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DOCUMENTOS
1. A GEOGRAFIA CULTURAL EUROPEIA DE QUATROCENTOS E QUINHENTOS

DOC. 1 A IDEIA DE RENASCIMENTO

0 movimento conhecido geralmente por Renascimento foi um dos de maior significado na histéria
europeia, porque afetou uma mudanga na atitude do homem para com o problema da existéncia hu-
mana [...]. Tem sido aplicada [a palavra] ao ressurgimento do saber antigo que principiou em Italia,
[...]- Contudo, em certo sentido, o Renascimento nunca passou de um movimento minoritario dalguns
poucos letrados e artistas que eram patrocinados por principes e comerciantes ricos e cujas ideias
circularam gradualmente através da Europa por intermédio da recém-inventada imprensa. Mas embora
o termo possa aplicar-se estritamente aos ressurgimento da sabedoria classica, o Renascimento veio
finalmente a significar muito mais do que isso, sendo efetivamente nada menos do que uma nova
experiéncia na maneira de viver que ajudou a moldar o mundo moderno. As raizes do Renascimento
penetram fundo no solo da Idade Média e ja ali se encontravam antes de terem nascido Petrarca e
Boccaccio, considerados durante muito tempo como os fundadores do humanismo italiano. [...] No
século XIV, com quanto existisse um forte elemento de continuidade cultural com o passado, havia
simultaneamente impulsos para uma atitude nova em relacéo a literatura e a arte, e também aos pro-
blemas da vida. [...] E estes sinais do que podemos chamar o espirito do Renascimento nao se confi-
naram necessariamente a Italia [...]. A cidade-estado italiana constituia um domicilio perfeito para o
renascimento da arte e da literatura, ja que abrigava uma comunidade politica e economicamente
amadurecida, e generosa no seu patrocinio. Existiam ali grupos de homens inteligentes, mais leigos do
que clérigos, que estavam interessados na literatura classica, que estavam abertos a ideias novas e que
se tinham libertado numa extensdo cada vez maior do dominio clerical [...]. Além disso, tais cidades
tinham logrado rejeitar ou modificar os ensinamentos cristaos essenciais acerca da ren(incia e substi-
tui-los por um critério de agdo mais caracteristicamente secular. [...] 0 estudo da antiguidade assumiu
importante significado, porque podia considerar-se como um guia das virtudes civicas; «os verdadeiros
guias para a distingcdo entre todas as artes, o sélido alicerce de toda a civilizacdo» [...]. 0 Renasci-
mento em Italia foi, pois, tornado possivel pelo desenvolvimento duma rica sociedade urbana muito
mais requintada e inteligente do que a classe senhorial que ela substituiu. Se era este o ambiente em
que floresceu o Renascimento e a partir do qual ele se expandiu, quais foram as suas caracteristicas
essenciais? Duma maneira geral, representou uma mudanca de perspetiva em resultado da qual os
homens principiaram a encarar duma maneira nova o antigo material da literatura e da arte, chegando
assim a novos conceitos mentais em literatura, arte, religido e ciéncia. [...] Foi através das escolas que
a licdo do Renascimento, que nas suas primeiras fases teve a aparéncia de ser um movimento aristo-
cratico, alastrou por todas as classes cultas. As universidades mantiveram-se durante muito tempo
como redutos das velhas ideias, mas os novos ensinamentos penetraram decisivamente também nelas;
isto exemplifica-se com clareza pela maneira como os estudos gregos foram ensinados nas universida-
des de Oxford e Cambridge. A formacao de um novo pablico ledor foi talvez o efeito mais significante
do Renascimento; isso levou, por seu turno, a criacado de uma opinido pablica esclarecida. [...] Tinha-
-se uma crescente fé nas possibilidades da vontade humana; a vontade do homem levar ao fim aquilo
que se dispunha fazer esta por tras dos grandes descobrimentos geograficos assim como das espléndi-
das realizacoes literarias do século XVI e XVIL. «O conceito renascentista de individualidade radicado
na ideia da grandeza e unicidade do homem, implica naturalmente a sua liberdade»

V.H.H. Green, Renascimento e Reforma — A Europa entre 1450 e 1660, D. Quixote,
Lisboa, 1991, pp. 33-62.
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1. Explicite cinco das ideias apresentadas pelo autor acerca do Renascimento.

Proposta de resolucao

Explicitacao clara de cinco de entre as seguintes ideias:

e foi um movimento que significou uma mudanca de atitude do homem para com a existéncia humana;

e foi um movimento marcado pelo ressurgimento do saber e da cultura antigos e que se iniciou em Italia;

e foi um movimento desenvolvido por letrados e artistas;

® contou com o patrocinios de mecenas que promoveram o desenvolvimento das artes e das letras;

e foi um movimento que beneficiou da invencdo da imprensa que contribuiu para a difusdo das novas
ideias;

e foi um movimento que contribuiu para a edificacdo do mundo moderno por ter proporcionado uma nova
maneira de viver;

e foi um movimento que teve as suas raizes na Idade Média;

e implicou uma nova atitude perante a arte, a literatura e a vida;

e heneficiou das condicdes favoraveis ao Renascimento existentes em Itélia;

e foi um movimento predominantemente leigo;

e foi um movimento essencialmente urbano;

e significou uma nova perspetiva intelectual;

e as suas ideias foram divulgadas pelas universidades;

e foi um movimento que acreditava nas potencialidades do homem e na sua capacidade criadora.
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2. 0 ALARGAMENTO DO CONHECIMENTO DO MUNDO

1.

DOC. 1 A DESCRICAO DA ILHA DA MADEIRA

Chama-se ilha da Madeira porque quando foi descoberta nao tinha palmo de terra que nao fosse
cheio de arvores enormes, pelo que foi necessario, aos primeiros que a quiseram habitar, por-lhe
fogo, o qual lavrou na ilha durante muito tempo. E foi este primeiro fogo tdo grande, que me disse-
ram que foi necessario ao sobredito Jodo Goncalves [Zarco] e aos outros que la estavam com as suas
mulheres e filhos fugirem da faria do fogo e meterem-se no mar, onde estiveram todos com a agua
até a garganta dois dias e duas noites, sem comer nem beber, porque de outro modo teriam morrido
queimados. Assim desapareceu grande parte da floresta, que se transformou em terreno de cultivo.
[...] Por ser a ilha banhada de muitas aguas, fez o senhor infante plantar muitas canas-de-acdcar,
que deram muito resultado, e fabricam-se quatrocentos cantaros de aglcar entre o da primeira co-
zedura e da mistura. [...] Os seus vinhos podem considerar-se muito bons, se se considerar que fo-
ram plantados de fresco, e sao em tanta quantidade que bastam para os habitantes e ainda sobram
para exportar para fora. [...] A Madeira é abundante de carnes e nela ha muitos homens ricos a
proporcao da terra, quando toda ela é um jardim e tudo o que nela se colhe é ouro.

Descricdo da ilha da Madeira segundo Cadamosto em 1455.

Apresente trés caracteristicas da ilha da Madeira descritas por Cadamosto.

Proposta de resolucao

Apresentacao de trés das seguintes caracteristicas:
® rica em madeira;

e abundante em agua;

® nela se cultivou cana-de-aclcar;

® nela se cultivou vinha;

¢ abundante em carne;

® propicia para a agricultura.
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DOCUMENTOS

2. 0 ALARGAMENTO DO CONHECIMENTO DO MUNDO

1.

DOC. 2 CARTA DE DOACAO DA CAPITANIA DA ILHA TERCEIRA A JACOME DE BRUGES

Eu Infante D. Henrique Regedor e Governador da Ordem de Nosso Senhor Jesus Christo, e Senhor
da Covilla. Faco saber aos que esta minha carta virem, que Jacome de Bruges meu servidor natural
do condado de Flandres veio a mim, e me disse que porquamto [...] ndo se sabiam as Ilhas dos
Acores sob outro algum Senhorio salvo o meu, nem a ilha de Jesu Christo Terceira das ditas ilhas a
nao sabiam povoada de nenhuma gente que até agora fosse do mundo, e ao presente ser marinha
habitavel que me pedia por mercé que porquanto elle a queria povoar lhe fizesse della mercé, [...]
me apraz que elle a povoe de quaesquer gentes que Lhe aprouver, que sejam da fé Catholica Santa
de Nosso Senhor Jesus Christo, e por ser causa da primeira povoagdo da dita ilha haja o dizimo de
todos os dizimos que a Ordem de Christo na dita ilha houver [...] e tenha capitania e governanga
da dita ilha, como a tem por mim Jodo Goncalves Zarco na Ilha da Madeira na parte do Funchal e
Tristdo na parte de Machico e Perestrelo no Porto Santo meus Cavalleiros [...] com aquellas liberda-
des. Poderes que aos ditos capitdes tenho dados, porque os sento por servico de Deus e acrescenta-
mento da Santa Fé Catholica de Nosso Senhor Jesus Christo e meu, por o dito Jacome de Bruges
povoar a dita Ilha tio longe da terra firme e bem duzentas e sessenta léguas do mar ocenao, [...]
e po sua seguranca lhe mandei ser feita minha carta assignada por minha mao e sellada do sello de
minhas armas e feito em a Cidade de Silves a vinte e um dias do mez de Marco. [...] anno do Nas-
cimento de Nosso Senhor Jesus Christo de mil quatrocentos e cincoenta anos. [...].

citado por F. F. Drummond, Anais da Ilha Terceira, Vol. I, pp. 477-479.

Enuncie as condigdes subjacentes na doacdo da ilha Terceira pelo Infante D. Henrique a Jacome de Bruges.

Proposta de resolucao

Enunciado de trés de entre as seguintes condicoes:

® deve promover o povoamento da ilha com colonos independentemente da sua origem;
e 0s colonos devem professar a fé catdlica;

® concessao do dizimo;

e Jacome de Bruges é responsavel pela exploracao;

® recebeu a capitania e com ela os poderes de administracao.
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3. A PRODUCAO CULTURAL

DOC. 1 0 GENIO DOS ARTISTAS DO RENASCIMENTO

Se o artista ndo era um artesao vulgar, entdo o que era ele? Podia se quisesse imitar o estilo de
vida de um nobre, um modelo que assentava para aqueles que estavam dotados de riqueza, autocon-
fianca e a capacidade para se comportarem como o cortesao segundo Castiglione. Um certo ndmero
de artistas, sobretudo do século XVI, sdo descritos nestes termos nas Vidas de Vasari. Um exemplo
6bvio é o de Rafael, que era um amigo de Castiglione. Outros exemplos de artistas cortesdos inclu-
iam Giorgione, Ticiano, Signorelli, Filippino Lippi, descritos como “afaveis, cortesaos e cavalheiros”.
No entanto, o artista que adotava este papel tinha de lidar com o preconceito social relativo ao
trabalho manual. [...] Estes artistas possuiam também uma significativa marca de excentricidade
[...]. Vasari comenta a propdsito de Leonardo, e conta uma histéria, em que o artista justifica as
suas longas pausas ao duque de Mildo com o argumento de que “os homens de génio por vezes al-
cangcam mais quando trabalham menos, pois estdo a pensar nos seus projetos [inventioni]”. Aqui o
conceito chave é relativamente novo, “génio”, que transformou a excentricidade dos artistas: de
uma fraqueza passou a elemento de valor. Os patronos passaram a ter que aprender a conviver com
ela. [...] Quando o duque de Ferrara quis contratar um mdsico, enviou um dos seus agentes para ver
- e ouvir - tanto Heinrich Isaak e Josquin des Prés. O agente reportou que “é verdade que Josquin
compde melhor, mas ele fa-lo apenas quando lhe apetece, ndao quando lhe é pedido”. Foi Isaak que
acabou por ser contratado.

Peter Burke, The Italian Renaissance — culture and society in Italy, 2012, Polity, pp. 84-85.

1. Clarifique o estatuto social do artista no Renascimento.

Proposta de resolucao

Clarificacao de trés das seguintes ideias:

e o artista participa dos ambientes sofisticados das Cortes;

® se estivesse dotado de riqueza, autoconfianga e tivesse capacidade para se comportar como um corte-
sdo, o artista podia imitar o estilo de vida de um nobre;

e estatuto social ambiguo, devido ao preconceito, pelo facto de exercerem profissoes manuais;

® s3o considerados excéntricos;

® 0 conceito de “génio” transformou a excentricidade dos artistas: de uma fraqueza passou a elemento
de valor, que teve de ser respeitada e aceite;

¢ alguns adquirem fama e gloria;

® muitos enriquecem.
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3.3. A REINVENCAO DAS FORMAS ARTISTICAS

DOC. 1 IMITACAO E SUPERACAO DOS MODELOS DA ANTIGUIDADE

Brunelleschi é considerado como um dos arquitetos
que estabeleceu uma leitura critica perante os modelos
da Antiguidade, reconsiderando e reformulando as pro-
postas antigas.

0 concurso para a construcdo da clpula da catedral de

Florenga, financiada pela corporacdo da (&, contou com
outros candidatos. Porém, Brunelleschi foi o Gnico a apre-
sentar uma solucdo inovadora, uma vez que enquanto os
demais candidatos faziam uso dos cimbres como suporte
da clpula, Brunelleschi projetou um sistema que se sus-
tentava por si proprio.
A A construcdo da clpula foi iniciada em 1420, tendo
1 ; sido terminada no ano de 1436. Assumiu-se como uma
T forma de modernidade e de prestigio da cidade de Florenca
que se destacou no espaco urbano, conferindo-lhe uma
personalidade e autoridade tdo desejada face as rivalida-
des existentes entre as varias cidades italianas.

No espaco urbano, este legado romano permitiu cen-
tralizar o observador na cidade, surgindo assim como um
elemento de referéncia visual e simbélica.

Fruto de uma heranca classica, a clpula assumiu-se
como um ex-libris da arquitetura do Renascimento.

BRUNELLESCHI
Ctpula de Santa Maria del Fiore, Florenca.

0 Hospital dos Inocentes foi construido em 1419, a
pedido da corporacdo da seda, para albergar criancas
abandonadas.

Apresentava um vocabulario classico. Na sua fachada, a
repetitiva sucessdo de arcos de volta perfeita conferiu-lhe
um sentido estético que se impds pela harmonia, sobrie-
dade e simplicidade. O friso, a disposi¢ao das janelas enci-
madas por frontdes e as pilastras acentuam a gramatica
decorativa da Antiguidade num estilo que a época se deno-
minava all'antica, ou seja, @ maneira dos antigos (romanos).

A funcao deste edificio estava claramente patente nos
medalhdes em ceramica, da autoria de Andrea della Rob-
bia, situados entre os arcos, nos quais se observam crian-
¢as com o corpo enfaixado e que, ao longo dos medalhdes
vdo-se progressivamente libertando das faixas.

Hospital dos Inocentes, Florenca.
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ALBERTI
Palécio Rucellai, Florenca.

DONATELLO
Zuccone, Florenca.

Terminado no ano de 1451, o Palacio revelava
0s novos principios da arquitetura renascentista,
em que pilastras e entablamentos estavam em rela-
cdo proporcional ao longo de uma vasta parede de
alvenaria. Esta desenvolvia-se numa fachada de
superficie quase (nica, uma vez que as pilastras se
fundiam na parede de forma mais acentuada que o
usual.

Esta foi a primeira vez que as ordens arquiteto-
nicas foram aplicadas numa fachada de alvenaria.
No piso inferior, foi aplicada a ordem dérica e, nos
pisos superiores, a jonica e a corintia, respetiva-
mente. Passou, assim, da ordem mais simples para
a mais elaborada numa sucessao de refinamentos
plasticos que correspondiam ao aperfeicoamento
ditado pelos ensinamentos de Vitrivio.

Na parte inferior do edificio, encontrava-se um
banco onde os clientes da familia Rucellai aguarda-
vam vez para serem recebidos por algum dos mem-
bros desta familia de homens de negécios. Natural-
mente que figuras mais importantes aguardavam no
interior do edificio; porém, este elemento veio a
dar origem ao termo “banco” presente também
noutros palacios de familias de banqueiros como o
Palazzo Medici-Riccardi ou o Palazzo Strozzi.

Na primeira metade do século XV, Donatello da
cumprimento a uma encomenda para a igreja de
Florenca para preencher varios nichos.

De entre as esculturas realizadas, destaca-se a
estatua de Zuccone (alcunha atribuida em virtude
da sua calvice), representando um profeta. Inspira-
-se claramente nos retratos dos antigos romanos e
a toga que enverga, pende do ombro, a maneira dos
patricios romanos. Fora da representacédo tradicio-
nal dos profetas do Antigo Testamento, assemelha-
-se aos oradores romanos.

A expressividade da figura reflete uma introspe-
¢do que se traduz numa tensdo latente acentuada
pela postura e pela inclinacdo da cabeca.
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DOCUMENTOS

LHA10LAP-08

,ﬁ-‘\w . A estatua de Maria Madalena corresponde ao periodo da esta-

& ' dia de Donatello em Padua, e retrata a sua figura em arrependi-
mento. Segundo a descricdo de Jacob Voragine, cerca de 1260,
ap6s a morte de Cristo, Maria Madalena refugiou-se numa gruta
nas montanhas, durante trinta anos, longe de tudo e de todos,
procurando uma vida de contemplacao.

A figura esculpida por Donatello revela o sofrimento e a vida
de peniténcia levada pela santa, cujo rosto assume uma forma
cadavérica e completamente abnegada de todos os bens e praze-
res terrenos. Contrasta assim com a sua condicao anterior.

As maos, colocadas em gesto de oragcdo, demonstram uma
completa devogdo e toda a sua figura representa uma total en-
trega a palavra de Cristo, desprezando por completo o mundo e

DONATELLO procurando alcancar o dominio espiritual.
Maria Madalena, Florenca (1453-55).

Doc. A Doc. B

ISAAC
Sacrificio, Florenca.

Pequena estatua de bronze, do século I a.C., que retrata um rapaz tirando um espinho do pé (Doc. C),
criada a partir de elementos helenisticos.
A originalidade do tema fez com que fosse admirada durante o Renascimento.

Ainda que ambos os relevos se inspirem na Antiguidade, o relevo de Ghiberti (Doc. B) revela todos
os elementos da histéria biblica, renunciando-se a todas as emogdes em nome de um designio superior.
As suas figuras surgem vestidas a antiga e o corpo de Isaac, de corretas proporgdes, esta representado
de acordo com a imagem classica.

No relevo de Brunelleschi (Doc. A), as figuras agem em simultdneo, movimentando-se em torno do
corpo de Isaac. A influéncia classica neste relevo é apenas evocada no gesto do criado que retira um
espinho do pé, retomando o tema ja tratado no século I a.C. (Doc. C).

Se Ghiberti (Doc. B) construiu a acao num espaco natural, Brunelleschi (Doc. A) construiu-a num
espaco vazio, rompendo com a representacgao tradicional.




M3 ABERTURA EUROPEIA AO MUNDO - MUTACOES NOS CONHECIMENTOS, SENSIBILIDADES E VALORES NOS SECULOS XV E XVI

Concluido em 1545, o
tdmulo do papa Jalio IT as-
sume-se como um conjunto
monumental que, no pro-
jeto inicial, deveria alber-
gar 47 figuras esculpidas
em marmore de carrara.
Uma das figuras de desta-
que, nesta versao reduzida
do tamulo, é Moisés.

MIGUEL ANGELO
Tamulo de Julio II, Roma.

RAFAEL Nota: Manual interativo - powerpoint sobre a analise

A Escola de Atenas, Roma. desta obra.

Legenda:

1 - Platdo com os tracos fisionémicos de Leonardo da 5 — Estatua do deus Apolo, deus das ciéncias e da
Vinci. musica na mitologia grega.

2 - Aristoteles. 6 - Pitagoras, filésofo e matematico grego.

3 - Heraclito, filosofo grego, representado sob os tragos 7 - Didgenes, fildsofo cinico.
de Miguel Angelo. 8 — Socrates.

4 — Estatua da deusa Minerva, deusa das artes e das
ciéncias na mitologia romana.

Esta obra foi realizada por Rafael (1483-1520) no Vaticano, entre 1508-1511, nas dependéncias da
residéncia papal, cuja decoracgdo foi encomendada pelo papa Jalio II (pontificado entre 1503 e 1513).
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Assume-se como a perfeita corporizacao do espirito classico. Para além da valorizacao do pensa-
mento da Antiguidade visivel pelo destaque dado aos intelectuais (meditando ou discutindo) da
Grécia e Roma Antigas, o fresco revela ainda os elementos arquitetonicos antigos: as pilastras, as
clpulas e o teto com caixotdes, denunciando, deste modo, a ado¢ao da gramatica decorativa greco-
-romana pelos artistas renascentistas.

Ao centro, Platdo e Aristoteles, dois dos mais importantes vultos da erudicdo da Antiguidade,
conversam. Se Platdo dirige o seu dedo para o céu em clara referéncia ao mundo das ideias, de onde
emana a inspiracao, Aristoteles, com a mao na horizontal, aponta para a Terra remetendo para o
conhecimento cientifico da natureza.

BOTICELLI
A Primavera, Florenca.

Obra realizada cerca de 1482, pode observar-se, ao centro, a deusa Vénus, envergando um manto
plrpura e azul, que parece remeter para uma referéncia crista. Sobre a sua cabega encontra-se
Cupido que, de olhos vendados, lanca as suas setas, na mais profunda arbitrariedade. A sua aparén-
cia infantil esta associada a irracionalidade tipica dos amantes. As asas remetem para a volatilidade
das emocdes e as flechas para as feridas incuraveis. 0 jardim de Vénus recebe o vento soprado por
Zéfiro, que se encontra a direita, fazendo a sua aragem dobrar as arvores que se encontram junto de
si. A paixao de Zéfiro por Flora leva-o a toma-la nos bracos pela forca.

Do lado esquerdo, encontram-se as trés gracas que representam a beleza e a alegria envoltas
numa danca, envergando vestidos de tecidos vaporosos que deixam antever a sua sensualidade.

Merclrio, a esquerda, tem na mao direita o seu caduceu* e com ele procura afastar as nuvens
que se aproximam mantendo assim a paz e a alegria que reinam no jardim de Vénus.

E curioso notar que todas as figuras femininas apresentam o ventre ligeiramente proeminente a
semelhanca de muitas outras representacdes da época, fazendo assim referéncia a um ideal de be-
leza corrente no Renascimento.

Ha ainda a destacar a mindcia da representacao da obra que permite identificar inimeras varie-
dades de flora remetendo para o esplendor da primavera.

* Atributo de Merc(rio: consiste numa vara de louro com duas serpentes que se entrelacam com duas asas no topo.
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DOC. 2 A CENTRALIDADE DO OBSERVADOR NA ARQUITETURA E NA PINTURA: A PERSPETIVA MATEMATICA

A obra de Piero della Francesca
(c.1415/20-1492), de cerca de 1455,
revela claramente a importéncia dada
pelo autor a perspetiva e, neste caso, a
perspetiva geométrica. Denota a sua
forma muito prépria de pintar, que tem
subjacente uma linguagem estilizada e
reduzida a formas geométricas elemen-
tares.

PIERO DELLA FRANCESCA
A Flagelagdo, Urbino.

A composicdo pode ser dividida em duas partes: do lado direito, trés homens (um ocidental, um bi-
zantino e no meio, provavelmente, um anjo) numa praga e, mais atras, no lado esquerdo, ocorre a flage-
lacdo de Cristo, que da nome a obra. Ainda que ambas sejam parte da obra, assumem-se como cenas
isoladas. De facto, os homens que parecem conversar amenamente, ndo atentam na flagelacao, tema bi-
blico, que o pintor colocou dentro de uma moldura arquiteténica. Foi a forma encontrada para separar, no
dominio do espaco, as duas cenas, acentuado pela diferenca do marmore usado em cada lado da pintura.

Fresco executado por Leonardo da
Vinci, em 1498, para decorar a parede do
refeitério do convento de Santa Maria da
Graga, em Mildo, numa clara associagao
entre humanismo, classicismo e perfei-
¢ao técnica, em que o artista recorreu a
perspetiva linear. Jesus, numa represen-
tacdo em triangulo, prende o olhar do
observador, esta ao centro, sentado en-
tre os apostolos, e as linhas ortogonais
convergem para a cabeca de Cristo. A
sua imagem revela atras uma janela tri-
pla numa referéncia a Santissima Trin-
dade. A sua posicao central é acentuada
pelo afastamento das figuras dos apos-
tolos que reagem as palavras de Cristo:
Em verdade vos digo que um de vés me
entregard. Perante esta afirmacao, os
apostolos retinem-se em grupos discu-
LEONARDO DA VINCI tindo as palavras de Cristo numa reacao
A Ultima Ceia, Mildo. profundamente humana.
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DOCUMENTOS

DOC. 3 A RACIONALIDADE NO URBANISMO

Projetada por Miguel Angelo entre 1537-39, s6
foi concluida ja depois da sua morte. Neste pro-
jeto, o artista florentino concebeu uma praga em
que o lado que da para a escadaria apresenta-se
quase como uma varanda com vista sobre a cidade,
uma vez que a praca do Capitélio, de forma trape-
zoidal, se eleva numa colina.

Praca de Campidoglio, Roma.

Aos dois paléacios que ali existiam originalmente, o Palazzo Senatorio e o Palazzo de Conserva-
tori, foi acrescentado um terceiro, conhecido como Palazzo Nuovo por ter sido o Gltimo a ser cons-
truido, datado do século XVII e onde se deveriam albergar as esculturas da Antiguidade Classica.

No centro da praca encontra-se a estatua equestre do imperador Marco Aurélio sobre um pedes-
tal, da autoria de Miguel Angelo, que desempenha um papel central na articulacio do espaco.

A juncdo de todos estes elementos combina o gosto pela monumentalidade, pela Antiguidade
greco-romana e pelo desenvolvimento de novos projetos que dao continuidade a estruturas edifica-
das anteriormente.

DOC. 4 A EXPRESSAO NATURALISTA NA PINTURA E NA ESCULTURA: JAN VAN EYCK (c. 1390-1441)

Nesta obra, de cerca de 1435-41, esta represen-
tado o anjo, a Virgem e o Espirito Santo. Apesar de
independentes, as figuras, pelo tema e pela postura
que assumem, relacionam-se entre si.

Neste quadro destaca-se, sobretudo, o virtuo-
sismo do pintor que, através da pintura a 6leo, con-
segue obter um efeito tridimensional das figuras e
realcar a matéria marmérea. O fundo preto destaca o
branco do marmore e deixa antever o reflexo das fi-
guras representadas, contribuindo para acentuar
ainda mais o efeito de realismo. A intensidade do
fundo escuro e o seu brilho s6 é possivel gracas a
pintura a 6leo.

Diptico da Anunciagdo, Madrid.

0 quadro Retrato do casal Arnolfini (p. 118), encomendado por um homem de negécios italiano
que trabalhava em Bruges, foi realizado por Van Eyck em 1434.

Este retrato privado permite entrar na esfera da intimidade refletida através do quarto do casal
Arnolfini. Retrata o momento em que o casal celebra os votos sagrados do matriménio. A jovem
esposa parece que acaba de colocar, com leveza, a sua mao direita sobre a mao esquerda do marido,
Giovanni Arnolfini, que levanta a sua mao direita como que para coloca-la sobre a de sua mulher, em
simbolo de unido sagrada. O olhar de cada um deles parece estar desviado. O casal apresenta tracos
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fisiondmicos muito realisticos e revela-se a mindcia do de-
talhe. Tal como aponta John Hale, o vestido da noiva de-
nota o estilo da época, que conferia a figura feminina o ar
de uma mulher gravida, como era entdo moda em Franca, de
onde a noiva era originaria.

Nao estao s6s neste momento solene, pois o espelho
concavo reflete a imagem do artista ao fundo. Sob o espe-
lho é possivel ler a sequinte inscricao: Jan Van Eyck fuit hic,
atestando a sua presenca naquele momento, como que tes-
temunhando o acontecimento.

A par do profundo realismo, o quadro esta imbuido de
grande simbolismo: o cdo, junto aos pés, é simbolo de fide-
lidade; a Gnica vela acesa pode representar a presenca de
Cristo bem como a chama do amor que se reflete na escolha
singular daquele casal; o facto de serem representados des-
Retrato do casal Amnolfini, Londres. calcos aponta para o carater sagrado do chao que pisam.

DOC. 5 ARCIMBOLDO (1552-1612) E PIERO DI COSIMO (1462-1522)

0 retrato do imperador do Sacro Império Romano-Germanico, Rodolfo II,
¢.1591, revela o alcance que a natureza havia tomado nas artes plasticas.
A figura aparece quase exclusivamente composta por elementos naturais:
frutos, flores e vegetais. E a representacdo do imperador como Vertum-
nus, o deus romano da vegetacdo, numa cabeca compodsita, uma clara
projecdo da mitologia da Antiguidade entendida como fonte de inspira-
cdo.

i _.
0 retrato representa Simonetta Vespucci (1453-1476) e foi realizado cerca ~ Vertumnus, Estocolmo.
de 1485. Conhecida como uma das mais belas mulheres de Florenca, ins-
pirou artistas como Botticelli que nela se inspirou para representar, no
quadro O Nascimento de Vénus, a figura de Flora.

Piero di Cosimo atribui-lhe o papel de Cledpatra cuja identificacao se faz
através da vibora entrelacada no seu colar, remetendo para a dltima rai-
nha egipcia que se suicidou precisamente com o veneno de uma vibora.
Esta obra apresenta o tradicional retrato de perfil, usado recorrente-
mente pelos pintores italianos, sobretudo no século XV, com paisa-
gem em fundo. Destaca-se o elaborado penteado, com trangas e joias
que adornam o seu cabelo, realcando a beleza daquela que era con-
siderada la bella Simonetta.

0 peito descoberto pelo manto caido sobre os ombros realca a sua

Retrato de uma senhora, dita
sensualidade. Simonetta Vespucci, Franca.
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DOCUMENTOS

DOC. 6 DURER (1471-1528)

Sdo varios os autorretratos que Diirer reali-
zou. Este, datado de 1500, apresenta uma pose
quase mistica, onde as feicdes do retratado se
assemelham as de Cristo. A frontalidade com que
a figura é retratada, bem como a postura da sua
mdo, remetem para a imagem dos icones.

Pode estabelecer-se um paralelismo entre a
criacdo divina e o poder criativo do artista e a
ideia de missdo.

A figura é realcada pelo fundo negro que faz
contrastar o tom da sua pele acentuando assim a
luminosidade que incide sobre o seu rosto e confe-
rindo-lhe, desta forma, uma forte espiritualidade.

DOC. 7 BRUEGEL (c. 1525-1569)

Esta obra, de cerca de 1567,
afasta-se dos ambientes aristo-
craticos e burgueses para retra-
tar as cenas quotidianas do
povo, que surge aqui como fi-
gura principal. O ambiente ris-
tico e popular retrata bem a
gente do povo e os seus costu-
mes.

Autorretrato, Munique.

Casamento de camponeses, Viena.

4. A RENOVACAO DA ESPIRITUALIDADE E RELIGIOSIDADE

DOC. 1 A REFORMA

No entanto, se a Reforma foi, em primeiro lugar, religiosa - e esta assecdo é certamente contro-
versa -, ela foi ajudada, e mesmo em grande parte tornada possivel, por circunstancias seculares.
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0 aparecimento de fortes monarquias nacionais veio dar a certeza de que o Estado faria tudo o que
pudesse para diminuir a interferéncia do papa nos seus negécios internos, para reduzir o controlo
papal sobre as nomeagdes para os cargos da Igreja, para quebrar o monopélio da Igreja na educacao e
para estancar o pagamento de dinheiro que, segundo a opinido econémica contemporanea, defraudava
o0 pais no seu ouro. Era, em especial, a exploracao inteligente que o papado fazia de todas as possiveis
fontes de rendimento - anatas, dizimas, vendas de cargos e dispensas, de indulgéncias e absolvi¢des
- 0 que mais despertava a ira ciumenta dos monarcas nacionais. [...] Em conclusdo, a Reforma criou
as suas raizes na situacdo social contemporanea. A continua desagregacgao da economia feudal, junta-
mente com os efeitos da vasta depressao econémica dos finais da Idade Média, deu em resultado a
emancipacdo da gente dos campos da sua condicao servil e levou a uma consequente melhoria da sua
posicdo e da sua prosperidade. Essa gente indignava-se mais do que nunca com a dominacdo e as
exigéncias financeiras (na forma de dizimas e outras obriga¢des) do seu suserano espiritual (e nalguns
casos temporal), a Igreja. Os principes e os nobres, mais do que nunca necessitados de dinheiro para
sustentarem uma administracao cada vez mais complexa, para equiparem os seus exércitos, com arma-
mento moderno e para adquirirem os objetos de luxo indispensaveis para enaltecer a sua posi¢ao, e
afetados agora pela recessdo econdmica dos fins da Idade Média, deitavam olhares cobicosos para as
enormes propriedades e riquezas da Igreja. Nas cidades, onde o mando secular tendera a desalojar a
autoridade clerical, as classes média e trabalhadora eram contrarias a posicao privilegiada que a Igreja
ocupava, unida, em muitos casos, ao patriciado governante. Além disso, o refinamento da atividade
mercantil fez com que muita gente das classes comerciais se desgostasse duma instituicdo que rodeava
0s seus ensinamentos sobre o juro e a usura de tantas restricoes condenatérias e que ndo tomava o
éxito material como um sinal de virtude. Estes fatores econémicos ajudaram mais, s6 por si, a criar
condicdes para um anticlericalismo largamente predominante do que a insatisfacdo com a religido
estabelecida. No entanto, muitas pessoas de todas as classes iriam encontrar a solucdo para o seu
descontentamento com o ensino institucional e autoritdrio da Igreja no clima individualista da Re-
forma. Todos estes fatores deram conjuntamente origem a uma revolugao religiosa e politica que esti-
lhagou a unidade da Europa medieval e ajudou a criar o Estado moderno e a Igreja moderna. Mas tinha
de haver um chefe que agisse como expressao exterior e visivel dum descontentamento interior e es-
piritual. E o momento encontrou esse homem em Martinho Lutero.

V.H.H. Green, Renascimento e Reforma — A Europa entre 1450 e 1660,
D. Quixote, Lisboa, 1991, pp. 129-132.

1. Explicite quatro dos motivos que segundo o autor contribuiram para que a Reforma triunfasse na Alemanha.

Proposta de resolucao
Enunciado claro de quatro de entre os seguintes motivos:
® os motivos seculares geraram forte anticlericalismo;
® as monarquias nacionais procuram diminuir a interferéncia da Igreja;
® a desagregacao da economia feudal provoca transformacoes sociais;
® a emancipacao dos camponeses leva-os a por em causa os impostos exigidos pela Igreja;
® as necessidades de uma administracao mais centralizada e de afirmacdo do poder régio leva os reis a
desejarem os bens eclesiasticos;
e certos estratos sociais comegam a contestar a posicao privilegiada da Igreja;
e certos estratos afastam-se de uma Igreja que condena o lucro e o sucesso material.
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