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A Prova

Caro/a aluno/a,

Este livro, intitulado A_Prova 9, permite uma preparacao eficaz para a Prova Final de
Portugués, uma vez que abrange todos os dominios que sao objeto de avaliacdo no exame escrito.
Contém exercicios de leitura e escrita dos textos previstos nas Metas Curriculares, resumos
d’Os Lusiadas e das obras de Gil Vicente e, ainda, fichas gramaticais com explicagao de contetidos
e exercicios praticos. Inclui também testes-modelo, exemplos de textos, modelos de respostas e
solucdes para todos os exercicios apresentados.

O livro estd estruturado em quatro partes.

Na primeira parte, dedicada a leitura, incluimos sistematizagbes das caracteristicas dos
tipos de texto a estudar, do Auto da Barca do Inferno e do Auto da India, de Gil Vicente, e
d’Os Lusiadas, de Camdes. Para cada tipo de texto estudado ou obra literdria, apresentamos-te um
texto exemplificativo analisado.

Na segunda parte, destinada ao desenvolvimento da escrita, apresentamos modelos escritos
de diferentes tipos de texto, que poderds utilizar para desenvolver o teu préprio estilo. Por meio
dos diversos exercicios, teras oportunidade de aprofundar o teu conhecimento e a capacidade de
produzir diferentes tipos de textos.

Na terceira parte, centrada na gramdtica, encontram-se sistematizados os contelidos
gramaticais que estudaste ao longo do 3.° ciclo, acompanhados de exercicios de aplicacao,
elaborados segundo o modelo de exercicios tipicos da Prova Final de Portugués.

Na quarta e ultima parte, propomos um conjunto de seis provas, elaboradas segundo a
estrutura da Prova Final de Portugués, a partir das quais poderds preparar-te para a avaliacao
final a Portugués.

Desejamos-te um bom estudo e bons resultados!

As autoras
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Texto narrativo

Uma narrativa é um texto onde uma determinada voz, de alguém que é designado(a)
narrador(a), conta um facto ou uma sucessao de factos, reais ou imagindrios, que decorrem num
determinado tempo e num determinado espago, e em que intervém personagens.

Narragdo significa ato de contar. Implica a transmissao de uma histdria, a construgdo discur-
siva de acontecimentos (narrativa).

Nos textos narrativos, verifica-se a predominancia de verbos que indicam agdes, sobretudo no pre-
térito perfeito ou no presente do indicativo, e abundancia de advérbios com valor temporal e locativo.

Associados ao texto narrativo podem surgir momentos descritivos, em que se informa como
¢ alguém ou alguma coisa. Nestes momentos, verifica-se a predominancia do pretérito imper-
feito ou do presente do indicativo, de adjetivos qualificativos e de advérbios (com valor locativo).
Podem ainda surgir momentos de didlogo.

Categorias da narrativa:

As categorias da narrativa sao as seguintes:
Acao:

Sucessao de acontecimentos que ocorrem num determinado periodo de tempo, de acordo,
muitas vezes, com uma légica de causalidade (uma légica em que o que vem depois aparece
como tendo sido causado por qualquer coisa ou situagao).

RELEVO Acado principal - acdo central.

Acdo secundaria - acontecimentos com menor relevancia face
a acao principal.

ORGANIZAGAO Por encadeamento - ordenacao cronoldgica dos acontecimentos.
DAS SEQUENCIAS Por alternéncia - as sequéncias vao ocorrendo alternadamente.
NARRATIVAS

Por encaixe - introducao de uma sequéncia noutra.

DELIMITAGAO Acdo fechada - acdo solucionada até ao pormenor.
Acdo aberta - acao nao solucionada.

Personagem:

O eixo em torno do qual gira a agdo. E uma entidade individual ou coletiva.

RELEVO Principal ou protagonista
Secundaria
Figurante
COMPOSICAO Plana - personagem estética, sem evolugao psicolégica; pode

representar um grupo social, sendo considerada personagem-tipo.
Redonda - personagem dindmica, com vida interior.

CARACTERIZAGCAO Direta - através da voz do narrador ou das outras personagens.

Indireta - através das dedugdes do leitor a partir das agoes
e atitudes da personagem.
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Espaco:

Corresponde aos componentes fisicos que servem de cendrio a acao (espaco fisico), a in-
tegragcdo e movimentacdo das personagens no meio social (espago social) e ao mundo interior
delas (espago psicoldgico).

ESPAGO FISICO Lugar(es) que serve(m) de cendrio a agao.
ESPACO SOCIAL Corresponde ao meio social em que se integram e movimentam as
personagens.
ESPACO Diz respeito as vivéncias interiores das personagens.
PSICOLOGICO
Tempo:

Pode dividir-se em cronoldgico, psicoldgico e histérico.

TEMPO Sucessao cronoldgica dos acontecimentos, suscetiveis de serem
CRONOLOGICO datados.

TEMPO Tempo vivido subjetivamente pelas personagens.

PSICOLOGICO

TEMPO HISTORICO  Epoca histérica referida.

Podemos também analisar o tempo do discurso, que corresponde a forma como o narrador
organiza a sua histéria. E possivel verificar as seguintes situagdes:
» Analepse: quando o narrador recua no tempo.

» Prolepse: quando o narrador avanga no tempo.

Narrador:
Entidade ficticia, que ndo deve confundir-se com o autor real do texto.
Tem a fungdo de contar a histdria (enunciar o discurso). Quanto a presenca, pode ser:
» participante como personagem principal;
» participante como observador ou personagem secunddria;
* ndo participante.
O narrador pode, assim, ser um narrador de 1. pessoa ou um narrador de 3.? pessoa.

Estrutura de uma sequéncia narrativa:
1 - Situacao inicial (abertura da agao)
2 - Complicagéo (problema desencadeador da agao nuclear)
3 - Eventos/peripécias (acontecimentos que fazem evoluir a agao)
4 - Resolugao
5 - Situagao final ou desenlace



Exemplo:

@

1.2 PARTE

2.2 PARTE

3.2 PARTE

Vocabuldrio:

' pessoas que sofrem
de gaguez;

? pequeno vaso com
uma asa, de barro,
metdlico;

* tampa.

TEXTO NARRATIVO

Asirmas gagas
Uma mae tinha trés filhas e todas eram tatas’. Para fazer que elas nio perdessem

casamento, disse-lhes:

- Meninas, € preciso estarem sempre caladas quando vier aqui a casa algum rapaz.
Doutro modo, nada feito!

De uma vez, trouxe-lhes um noivo para ver se gostava de alguma delas, e tinha-
-se esquecido de repetir a recomendacao as filhas. Estavam, pois, elas na presenca do
noivo, que ainda nao tinha dado sinal para quem ia a sua simpatia, quando uma delas
sentiu chiar o lume. E logo disse muito lampeira:

- O mée, o tutalinho fede (isto é: “O pucarinho? ferve”)!

Diz dali a outra irma:
- Tira-le o této e mete-lo a tolé (isto é: “Tira-lhe o testo® e mete-lhe a colher”).

A ultima, zangada por ver que as irmas nido obedeciam a habitual recomendagao
da mae, exclamou:

- A mae nam di que nao falard tu? Pois agora nio tasard tu (isto é: “A mae nio disse
que nao falards tu? Pois agora nao casards tu”)!

O noivo, assim que viu que todas elas eram tatibitate’, desatou a rir e fugiu pela
porta fora.

Viale Moutinho (org. e prefacio), Contos Populares Portugueses.
Lisboa, Publicagées Europa-América, 1987, p. 113.

Titulo:
As irmds gagas
Tema:

A tentativa falhada de disfarcar a gaguez para conquistar noivo

Divisdo do texto em partes e ideias principais de cada uma:

1.% parte (situacdo inicial e complicagio):

* Apresentacao das personagens e apresentagdo do problema (a gaguez impedia-as de
casar).

2.7 parte (eventos/peripécias):

* Recomendagdo da mae para que estivessem caladas na presenca de um noivo;
« Visita do noivo;

* Esquecimento por parte da mae de repetir a recomendacao;

« Chiar do lume;

« Didlogo entre as trés filhas a propésito do barulho;

» Demonstracao da sua gaguez;

* Resolucdo: problema nao resolvido.
3.2 parte (situacao final):

+ O noivo foge. As filhas ficam por casar.
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TEXTO NARRATIVO

EXEI’CiCiO i | TEXTO NARRATIVO e

(..) S6 a ama leal parecia segura - como se os seus bragos em que estreitava o seu principe
fossem muralhas de uma cidadela que nenhuma audéacia pode transpor.

Ora uma noite, noite de siléncio e de escuridao, indo ela a adormecer, ja despida, no seu  Vocabulario:
catre’, entre os seus dois meninos, adivinhou, mais que sentiu, um curto rumor de ferro e ' cama tosca e pobre;
de briga, longe, a entrada dos vergéis? reais. Embrulhada & pressa num pano, atirando os 2 jardins;
cabelos para trds, escutou ansiosamente. Na terra areada, entre os jasmineiros, corriam 3 tecido enternecido
passos pesados e rudes. Depois houve um gemido, um corpo tombando molemente, sobre de seda, com fios
lajes, como um fardo. Descerrou violentamente a cortina. E além, ao fundo da galeria, de ouro ou prata.
avistou homens, um clardo de lanternas, brilhos de armas... Num relance tudo compreendeu
10 - o paldcio surpreendido, o bastardo cruel vindo roubar, matar o seu principe! Entéo,

rapidamente, sem uma vacilagao, uma duvida, arrebatou o principe do seu berco de marfim,

atirou-o para o pobre berco de verga - e tirando o seu filho do bergo servil, entre beijos

desesperados, deitou-o no bergo real, que cobriu com um brocado’.

w

Bruscamente um homem enorme, de face flamejante, com um manto negro sobre a cota
i de malha, surgiu a porta da camara, entre outros, que erguiam lanternas. Olhou - correu
a0 berco de marfim onde os brocados luziam, arrancou a crian¢a, como se arranca uma
bolsa de ouro, e, abafando os seus gritos no manto, abalou furiosamente.

O principe dormia no seu novo bergo. A ama ficara imével no siléncio e na treva.

Mas brados de alarme de repente atroaram o paldcio. Pelas vidracas
fo perpassou o longo flamejar das tochas. Os patios ressoavam com o bater
das armas. E desgrenhada, quase nua, a rainha invadiu a cimara, entre as
aias, gritando pelo seu filho. Ao avistar o ber¢o de marfim, com as roupas
desmanchadas, vazio, caiu sobre as lajes, num choro, despedagada. Entdo
calada, muito lenta, muito pélida, a ama descobriu o pobre berco de
verga.. O principe la estava, quieto, adormecido, num sonho que o
fazia sorrir, lhe iluminava toda a face entre os seus cabelos de ouro.
A mae caiu sobre o ber¢o, com um suspiro, como cai um corpo morto.

|

v

E nesse instante um novo clamor abalou a galeria de mdrmore.

Era o capitdo das guardas, a sua gente fiel. Nos seus clamores havia,

{0 porém, mais tristeza que triunfo. O bastardo morrera! Colhido, ao

fugir, entre o paldcio e a cidadela, esmagado pela forte legido de

archeiros, sucumbira, ele e vinte da sua horda. O seu corpo 14 ficara,

com flechas no flanco, numa poga de sangue. Mas ai! dor sem nome!

O corpozinho tenro do principe 14 ficara também, envolto num

5 manto, j frio, roxo ainda das maos ferozes que o tinham esganado!...

Assim tumultuosamente lancavam a nova cruel os homens de armas

- quando a rainha, deslumbrada, com ldgrimas entre risos, erguenos
bracos, para lho mostrar, o principe que despertara.

Eca de Queir6s, Contos. Lisboa, Editora Livros do Brasil, 2012, pp. 161-162
(com supressoes).



n Refere o tema do excerto.

EJ identifica a(s) personagem(ns) cujo ponto de vista estd presente no excerto “Mas ai! dor
sem nome! O corpozinho tenro do principe |4 ficara também, envolto num manto, ja frio,
roxo ainda das maos ferozes que o tinham esganado!...”, justificando.
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Exercicio2 = TEXTO NARRATIVO @

Ao principio nada descobriu. Pela abébada densa da folhagem penetravam a custo raris-
simos raios de sol que, de espago a espago, acendiam manchas claras no chao fofo de séculos
de liquenes, cogumelos apodrecidos e ramos secos.

S6 passado um bom quarto de hora, quando os olhos se habituaram a meia treva, Joao Sem

5 Medo deu conta deste espetdculo na verdade surpreendente: as drvores espreguicavam-se, en-
quanto os passaros, em lugar de cantarem, abriam os bicos em bocejos melodiosos. Ao mesmo
tempo, alongadas na terra, com as cabecinhas de cores nos travesseiros das ervas, as flores
ressonavam alto perfumes intensos. E as fontes embaladoras desdobravam o seu vagaroso
sussurro de tédio dormente. O préprio Joao Sem Medo comegou a sentir um torpor de morte

10 provisoria a pesar-lhe nas palpebras e a tolher-lhe os bragos e as pernas. De tal forma que resol-
veu acordar-se com dois ou trés gritos e insultos que vararam a Floresta Adormecida:

- Entdo aqui nao vive ninguém? Nem nereidas, nem faunos, nem gnomos, nem nada? Foi
para esta pasmaceira que eu escalei o Muro, digam-me 14?

E, apés quilémetros de marcha sondmbula aos pontapés as pedras e aos arbustos para
15 ndo adormecer, acabou por desembocar numa vasta clareira batida pelo sol, onde se deteve,
os olhos ofuscados pela luz stibita.

Quando os reabriu, verificou com um sorriso de compreensdo irénica que da clareira
partiam dois caminhos, os dois caminhos cldssicos de todas as histérias de encantos e pro-
digios: um asfaltado, cémodo, ladeado de amendoeiras em flor; o outro, pedregoso e ericado

20 de espinhos, urtigas e urzes.

- Bem - pensou. - Cd estdo os dois caminhos fatais: o do Bem e o do Mal. (Como se
houvesse caminhos nitidos do Bem e do Mal!) J4 esperava por eles. Agora, para completar a
comédia, falta apenas a respetiva fada... Uma fada a valer, de varinha de condao, que regule
o trdnsito a laia de policia sinaleiro. La sem fada é que eu nao passo.

25 E pbs-se de novo aos gritos de troga:
- Eh! Fada dos bosques! Aparece, rica fada da minh’alma.

José Gomes Ferreira, Aventuras de Jodo Sem Medo. Alfragide, BIS/Leya, 2009, pp. 11-12.

Descreve o espaco fisico onde se encontra a personagem.

B3 Joio Sem Medo associa os dois caminhos que se lhe apresentam ao Bem e ao Mal. Justifica
ainterpretacao da personagem.



Exercicio 3

As onze horas a familia recolheu aos seus quartos e, passada meia hora, todas as luzes
estavam apagadas. Algum tempo depois, Mr. Otis foi acordado por um ruido estranho que
vinha do corredor junto a porta do seu quarto. Era uma espécie de toque de metal e parecia
estar cada vez mais préximo. Era exatamente uma hora. [...]

- Meu caro senhor, - disse Mr. Otis - pego-lhe que lubrifique as correntes, trouxe para
isso um pequeno frasco de lubrificante Tammany Sol Levante. Parece ser da maior eficiéncia
com uma s6 aplicagao e no invélucro encontram-se testemunhos que o confirmam, assinados
por alguns dos nossos mais eminentes teélogos. Deixo-lho aqui para si, fica ao lado das velas,
e caso tenha necessidade terei o maior prazer em lhe fornecer mais.

Com estas palavras, o Ministro dos Estados Unidos colocou a garrafa numa mesa de mar-
more e, tendo fechado a porta, deitou-se.

Por um momento, o Fantasma dos Canterville ficou completamente quieto com uma in-
dignagao natural; em seguida, atirou a garrafa com toda a violéncia contra o soalho encerado
e fugiu corredor abaixo em grunhidos cavos, langando uma luz terrivel e esverdeada. Quando
chegou ao extremo da escada de carvalho, abriu-se de repente uma porta e surgiram dois vul-
tos vestidos de branco e rocou-lhe pela cabega um enorme travesseiro! Nao havia evidente-
mente tempo a perder. Tomando apressadamente a Quarta Dimensao do Espago como meio
da fuga, desapareceu pelo soalho e a casa voltou a uma total tranquilidade.

Quando chegou a uma pequena camara da ala esquerda, apoiou-se a um raio da lua para
recuperar o folego e tentou compreender a situacao. Nunca, numa brilhante e continua car-
reira de trezentos anos, tinha sido insultado tdo grosseiramente. Lembrou-se da Duquesa
Vitiva e de como a fizera sucumbir de susto em frente do espelho com todas as suas rendas
e diamantes; das quatro criadas que tinham ficado histéricas quando ele lhes sorria atraves
das cortinas de um dos quartos de cama vazios; do reitor da paréquia cujo candelabro tinha
apagado uma noite em que ele recolhia tarde da biblioteca e que, desde entdo, martir total das
perturbacdes nervosas, tinha ficado aos cuidados de Sir William Gull; e da velha Madame de
Tressouillac que, tendo acordado uma manha muito cedo, descobrira um esqueleto sentado
numa cadeira, junto ao fogo, a ler o seu didrio e tinha ficado de cama durante seis semanas e,
na convalescenca, se tinha reconciliado com a Igreja e posto fim a sua ligagao com o famoso
cético Monsieur de Voltaire.

Oscar Wilde, O Fantasma dos Canterville e Outros Contos. Alfragide, BIS/Leya, 2013, pp. 16-18 (com supressoes).
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TEXTO NARRATIVO 0

Divide o texto em partes e atribui um titulo a cada uma delas.

filhos.



Texto lirico

Texto no qual o poeta apresenta a sua perce¢ao do mundo, dos outros ou de si préprio.

O lirismo constitui uma forma de ver a realidade de modo metaférico e simbdlico, recorrendo
a exploracao da expressividade da linguagem para a transmitir. O texto lirico poderd nao ser
apresentado em verso.

SUJEITO POETICO/SUJEITO LIiRICO/EU POETICO:

Expressdes equivalentes, que designam a voz que fala no texto poético.

POETA:

Autor do poema.

O texto poético em verso apresenta um conjunto de aspetos muito significativos na produ-
¢ao de sentido:

* nO verso: métrica e ritmo;

« na estrofe: estrutura estréfica, esquema rimético.

Estrutura Os versos de um poema podem agrupar-se por unidades separadas graficamente por espagos
estrofica em branco, que se chamam estrofes.

« Classificagao da estrofe pelo nimero de versos:
mondstico - estrofe de 1 verso;
distico - estrofe de 2 versos;
terceto - estrofe de 3 versos;
quadra - estrofe de 4 versos;
quintilha - estrofe de 5 versos;
sextilha - estrofe de 6 versos;
sétima - estrofe de 7 versos;
oitava - estrofe de 8 versos;
nona - estrofe de g versos;
décima - estrofe de 10 versos;

irregular - estrofe com mais de 10 versos.

VERSO:

Cada linha de um poema, que obedece a certas normas.

ESTROFE:

Conjunto de versos.

SONETO:

Poema formado por 2 quadras e 2 tercetos, geralmente composto por versos decassildbicos.

Métrica « Extensdo do verso por silabas métricas.

« Contagem: as silabas métricas contam-se até a silaba ténica (inclusive) da ultima palavra do
verso; no interior do verso, a silaba terminada em vogal pode absorver a silaba seguinte, se
esta também comecar por vogal.

« Tipos de verso quanto ao metro:
monossilabo - verso de 1 silaba;

dissilabo - verso de 2 silabas;
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trissilabo - verso de 3 silabas;

tetrassilabo - verso de 4 silabas;

pentassilabo (redondilha menor) - verso de s silabas;
hexassilabo - verso de 6 silabas;

heptassilabo (redondilha maior) - verso de 7 silabas;
octossilabo - verso de 8 silabas;

eneassilabo - verso de g silabas;

decassilabo - verso de 10 silabas;

hendecassilabo - verso de 11 silabas;

dodecassilabo ou alexandrino - verso de 12 silabas.

O verso livre ndo obedece a nenhum destes esquemas métricos.

Semelhanca ou identidade de sons nas tltimas vogais acentuadas (e fonemas que se seguem) Rima
dos versos.

Quando a rima estd ausente num texto, os versos chamam-se versos brancos ou soltos.

Pode classificar-se a rima tendo em conta:

CLASSE - rima rica: as palavras que rimam pertencem a classes diferentes
GRAMATICAL (paz/refaz);
- rima pobre: as palavras que rimam pertencem a mesma classe
(paz/rapaz);
A SILABA TONICA - rima grave (ou feminina): a rima tem lugar entre palavras graves
(argentado/vago);

- rima aguda (ou masculina): a rima tem lugar entre palavras
agudas (cingir/subir);

- rima esdrtxula: a rima tem lugar entre palavras esdrixulas
(mégico/tragico);

AS VOGAISE AS - rima consoante: rimam consoantes e vogais (domina/inclina);
CONSOANTES APOS  _ rima toante (ou assoante): rimam apenas as vogais (amigo/pinho
A SILABA TONICA ( ) P gais (amigo/pinhio).
« Tipos de rima: Esquema
- rima emparelhada: o seu esquema € aa bb cc; rimatico

- rima interpolada: o seu esquema € abba;

- rima cruzada: o seu esquema é abab.

* Sucessao alternada de sons ténicos e 4tonos, regularmente repetidos. Ritmo

+ O ritmo pode sugerir musicalidade, cadéncia, alegria, tristeza.




._I Exemplo:
‘ TEXTO LIRICO

Mar Portugués

O mar salgado, quanto do teu sal

Séo lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma nao é pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,

Mas nele é que espelhou o céu.

Fernando Pessoa, Mensagem.
Lisboa, Assirio & Alvim, 2007.

Estrutura estréfica, métrica e rimatica:

» Poema constituido por duas sextilhas, com rima emparelhada (esquema rimatico aabbcc/
ddeeff) e métrica irregular.

Tema: Espirito de luta necessdrio a construcdo de um império.
Divisdo do texto em partes e assunto de cada uma:
Cada estrofe constitui uma parte do texto.

+ Na primeira, o sujeito poético refere-se aos sacrificios necessarios para que os portugueses
conquistassem o mar, ou seja, dessem novos mundos ao mundo. Os dois primeiros versos
resumem a histéria do povo portugués.

+ Na segunda, o sujeito poético reflete sobre as consequéncias desse acontecimento e sobre
os sacrificios exigidos, comegando por fazer a pergunta “Valeu a pena?”, 4 qual responde -
“Tudo vale a pena/Se a alma nao € pequena”. Quem quiser aproximar-se do céu (do mundo
transcendental de Deus) sé o pode fazer através do heroismo, o que implica sacrificios.

Expressividade da linguagem:
« Apéstrofe inicial, dirigida ao mar salgado, que o personifica;

« Predominio de exclamagdes na primeira estrofe, que reforcam a ideia de acéo heroica dos
portugueses;

* Interrogacao no inicio da segunda estrofe, a marcar o inicio da reflexdo;

* Metéforas (“quanto do teu sal/sao lagrimas de Portugal”/"cruzarmos”) e anafora (“quantas/
quantos”), que acentuam as dificuldades sentidas nos Descobrimentos;

” o«

* Uso do pretérito perfeito (“choraram”, “rezaram”), a referir os sacrificios que foram neces-
sarios no passado glorioso, e do presente do indicativo, a remeter para os valores de luta e
de esforco necessarios a concretizagdo de obra, a autossuperacao.

+ Predominancia, na primeira estrofe, da vogal /a/, em palavras como salgado, sal, lagrimas,
casar, o que sugere a exaltacao do esfor¢o dos portugueses e, na segunda estrofe, das vogais
/el e /o/, mais fechadas, a sugerir um momento de reflexdo por parte do poeta (“Bojador”,

ELNTY ” o«

“dor”, “deu”, “nele”).
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Exercico bt i 0

Para atravessar contigo o deserto do mundo

Para atravessar contigo o deserto do mundo
Para enfrentarmos juntos o terror da morte
Para ver a verdade para perder o medo

Ao lado dos teus passos caminhei

Por ti deixei meu reino meu segredo
Minha répida noite meu siléncio

Minha pérola redonda e seu oriente
Meu espelho minha vida minha imagem

E abandonei os jardins do paraiso

10 C4 fora a luz sem véu do dia duro
Sem os espelhos vi que estava nua

E ao descampado se chamava tempo

Por isso com teus gestos me vestiste

E aprendi a viver em pleno vento

Sophia de Mello Breyner Andresen, Livro Sexto (1962). Lisboa, Editorial Caminho, 2003.

Divide o poema em partes e explicita o assunto de cada uma delas, recorrendo a exemplos
textuais.



ALITERAGCAO:

ALUSAO:
ANAFORA:
ANTITESE:

APOSTROFE:

ASSONANCIA:

COMPARAGAO:

ENUMERAGAO:

EUFEMISMO:

HIPERBATO:

HIPERBOLE:

IRONIA:

METAFORA:

PERIFRASE:

PERSONIFICAGAO:

PLEONASMO:

SIMBOLO:

SINEDOQUE:

Recursos expressivos

O texto literdrio € um texto complexo, quanto ao seu sentido, o que resultd de um trabalho
exaustivo, por parte do escritor, na sua elaboracdo. Este entra muitas vezes em rotura com as
regras e convencdes do sistema da lingua. Quando interpretamos o texto produzido, procuramos
seguir o caminho inverso, indo ao encontro dos sentidos e das intencdes transmitidas, através
dos mecanismos textuais usados pelo escritor.

Repeticdo sucessiva de sons consonanticos.
Ex.: “Vento/vento/hd tanto/hd vento no meu pais/Vento branco/verde vento branco” (Eugénio de
Andrade)

Referéncia, num texto, de algo que s6 fora dele assume completo sentido.
Repeticdo de uma palavra ou expressao.
Contraste provocado pela aproximacao de palavras ou ideias opostas.

Interpelacao direta de uma pessoa presente ou ausente.
Ex.: “Estavas, linda Inés, posta em sossego” (Camdes)

Repeticdo de sons vocilicos.
Ex.: “Valeu a pena?/Tudo vale a pena/Se a alma ndo é pequena” (Fernando Pessoa)

Confronto entre dois termos semelhantes, por meio de um termo comparativo.
Ex.: Este pedaco de terra parece cimento.

Jungao de varios elementos em contacto.
Ex.: “Rosto de neve, pérolas, rubis e rosas.” (Camdes)

Atenuacao ou minimizacao de ideias tristes ou desagradaveis, empregando palavras ou termos
mais suavizados.
Ex.: “Alma minha gentil que te partiste” (= morreste) (Camdes)

Inversdo das palavras na frase, o que perturba a ordem habitual.
Ex.: “Essas que ao vento vém/Belas chuvas de junho” (Joaquim Cardoso)

Reforco de uma ideia pelo emprego de um exagero.
Ex.: “Ela s6 viu ldgrimas em fio,/que [...] se acrescentaram em grande e largo rio” (Camdes)

Dissimulacao do que se pensa, usando uma expressao contraria.
Ex.: “Es mesmo esperto!” (dito por alguém a uma pessoa que mostrou nao saber fazer algo)

Processo de reconstrucao do significado literal de uma palavra, por associacao de realidades
pertencentes a dominios distintos, mas com tracos comuns. E diferente da comparagao, que é
uma figura em que o termo comparado (além da particula comparativa) est4 presente.

Ex.: “hdo de nos dar enfim uma sangrenta rosa” (David Mourao-Ferreira)

Utilizacdo de muitas palavras para se exprimir o que poderia ser dito com menos.
Ex.: “Pelo neto gentil do velho Atlante” [=Merctirio] (Camdes)

Atribuicao de caracteristicas de seres animados a seres inanimados ou a noc¢des abstratas.
Ex.: “O teclado do piano ria e chorava.” (Eca de Queirds)

Repeticdo de uma mesma ideia.
Ex.: “Vi claramente visto o lume vivo” (Camdes)

Expressao que, referindo-se a um objeto, cena ou agdo concreta, ultrapassa esta referéncia al-
cancando, por analogia, uma nova significacao.

Ex.: As aguas do rio constituem um simbolo da passagem do tempo em “Aguas claras do rio!
Aguas do rio,/Fugindo sob o meu olhar cansado,/Para onde levais meu véo cuidado?” (Camilo Pessanha)

Referéncia do todo pela parte ou da parte pelo todo.
Ex.: Encontrou um excelente teto para viver. (“teto” por “casa”)



Exemplo:

ANALISE DE RECURSOS EXPRESSIVOS

33

34

35

36

37

Sustentava contra ele Vénus® bela,
Afeicoada a gente Lusitana,

Por quantas qualidades via nela

Da antiga, tao amada, sua Romana;

Nos fortes coragoes, na grande estrela
Que mostraram na terra Tingitana?,

E na lingua, na qual quando imagina,
Com pouca corrupgao cré que € a Latina.

Estas causas moviam Citereia’,

E mais, porque das Parcas* claro entende
Que ha de ser celebrada a clara Deia’,
Onde a gente beligera® se estende.

Assi que, um’ pela infamia® que arreceia,
E o outro’ pelas honras que pretende,
Debatem, e na perfia permanecem;

A qualquer seus amigos favorecem.

Qual* Austro fero*, ou Béreas'? na espessura
De silvestre arvoredo abastecida,

Rompendo os ramos vao da mata escura,
Com impeto e braveza desmedida,

Brama toda a montanha, o som murmura,
Rompem-se as folhas, ferve a serra erguida:
Tal' andava o tumulto, levantado

Entre os Deuses, no Olimpo consagrado.

Mas Marte®?, que da Deusa'* sustentava
Entre todos as partes em porfia,

Ou porque o amor antigo o obrigava,
Ou porque a gente forte o merecia,

De antre os Deuses em pé se levantava:
Merencoério®® no gesto’® parecia;

O forte escudo, ao colo pendurado,
Deitando pera trds, medonho e irado;

A viseira do elmo*’ de diamante
Alevantando um pouco, mui seguro,
Por dar seu parecer'® se pos diante

De Jupiter, armado, forte e duro;

E dando ia pancada penetrante,

Co conto do bastao* no sélio puro,

O Céu tremeu, e Apolo?, de torvado?,
Um pouco a luz perdeu, como enfiado.

Luis de Camdes, Os Lusiadas. Leitura,

prefacio e notas de A. Costa Pimpao, Ministério da Educacao.

Adjetivacdo expressiva:

destaca a qualidade principal de Vénus
(“bela”), permite apontar as caracteristicas
do povo romano (“antiga”, “amada”),

que se assemelha ao portugués, cujas
caracteristicas também sdo destacadas
pela adjetivagao (“fortes”, “grande”). Toda a
adjetivacdo atribui uma conotagao positiva
a estancia, como forma de justificar

os sentimentos de Vénus pelo povo

portugués.

Antitese:

explora a oposigao entre os dois deuses,
Vénus e Baco, destacando as razdes que 0s
movem (Baco por recear a “perder a fama”
e Vénus por pretender “honras”), as quais
também se opdem.

Comparacdo:

compara-se a violéncia da discussao
entre os dois partidos que se formam
(Baco contra Vénus) a violéncia de uma
tempestade fortissima.

Aliteragdo:

a repeticao dos sons ([s], [r], [v], [tr],
[m], [n], [br], [f], que é apresentada em
crescendo, evoca o rufdo e a agitacao
que se associam a discussdo que estava
a ocorrer no Olimpo.

Dupla adjetivagdo:

permite uma caracteriza¢ao negativa
(disférica) de Marte, que prepara a sua
atitude (bate com o bastao no solo) e o seu
discurso a favor da causa de Vénus.

Enumeracdo:

tripla adjetivagao, apresentada como uma
gradacao crescente, que realca a forca de
Marte e a importéancia que o seu discurso
vai ter.

Hipérbole:

permite engrandecer e ampliar o ruido
provocado pela pancada dada por Marte
com o seu bastao. A forca deste ruido
dialoga com a caracterizagdo de Marte
como uma personagem forte, decidida

e irada.

Notas:

! Deusa da beleza e do
amor;

? Mauritania, Tingitana
ou Marrocos.
Norte de Africa
que os portugueses
conquistaram;

> Um dos nomes da deusa
Vénus, por ter um
santudrio em Citera, ilha
do mar Egeu;

4 Trés divindades que
controlavam o destino
dos humanos;

5 Clara deusa;

¢ Povo guerreiro;
7 Baco;

8 Sem fama;

? Vénus;

10 Qual (v. 1) /.../... tal (v. 7)
correlativos (estabelecem
comparagao);

1 Vento sul violento;

12 Vento norte e nordeste;

3 Filho de Jupiter, deus da
guerra. Teve amores com
Vénus. Da relagao nasceu
Cupido;

14 Vénus;

15 Aborrecido;

16 Semblante;

17 Parte da armadura que
protegia a cara,

'8 Para dar sua opinido;
19 Com a ponta do bastao;

20 Deus do Sol, das artes
e das letras;

21 de assustado.



Exercicio B PR R e

Sino da minha aldeia

O sino da minha aldeia,
Dolente na tarde calma,
Cada tua badalada

Soa dentro de minha alma.

E é tdo lento o teu soar,
Tao como triste da vida,
Que jd a primeira pancada
Tem o som de repetida.

Por mais que me tanjas perto
Quando passo sempre errante,
Es para mim como um sonho,
Soas-me na alma distante.

A cada pancada tua,
Vibrante no céu aberto,
Sinto mais longe o passado,
Sinto a saudade mais perto.

Fernando Pessoa, Fernando Pessoa.
Antologia organizada por Maria Aliete Galhoz, 2.% ed.,
Lisboa, Editorial Presenca, 1988, p. 47.
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E¥ Assinala a quem se dirige o sujeito lirico.

E} 0 som do sino acompanha todo o poema. Refere o recurso expressivo que permite este
efeito, apresentando exemplos.

n Apresenta o recurso expressivo que permite ao sujeito lirico comparar o passado com o
presente. Analisa a sua expressividade.



Estrutura do texto
expositivo:

Caracteristicas
linguisticas:

Texto expositivo

O texto expositivo visa dar resposta a um problema ou a uma questdo ou apresentar uma
explicagao sobre um dado assunto. Expde, assim, de forma rigorosa, contetidos sobre um deter-
minado tema.

Sao expositivos textos de carater cientifico de diferentes dreas: medicina, geografia, biolo-
gia, entre outras.

Exemplos de textos expositivos: artigo cientifico, texto de enciclopédia, conferéncia.

« Apresentacdo do tema de forma clara e objetiva;
* Desenvolvimento expositivo, sequencialmente encadeado (inclui explicacdes, evidéncias);

» Conclusao.

» Uso de frases declarativas;
+ Predominio da linguagem informativa;

« Tempo verbal: presente.

Exemplo:

0

Introducao ao tema:
O sangue.

Verifica-se uma breve
definicdo do sangue,
respondendo-se

a pergunta: o que

€ 0 sangue?

Desenvolvimento
expositivo:
Apresentam-se os tépicos
- glébulos vermelhos,
glébulos brancos,
plaquetas e plasma - que
sao explicitados de forma
encadeada.

Conclusado

TEXTO DE ENCICLOPEDIA

Sangue

O sangue é um liquido vermelho que circula nas
nossas veias, artérias e capilares. E o principal sistema
de transporte do corpo mas, para além disso, tem
também um papel importante na defesa contra as
infecoes.

Quase metade do volume do sangue é formado
por células sanguineas; estas incluem os glébulos
vermelhos (ou eritrécitos), os glébulos brancos (ou
leucécitos) e as plaquetas (ou trombdcitos). O restante
volume sanguineo consiste num liquido aquoso e amarelado
chamado plasma, o qual contém proteinas, agticares, gorduras e sais
minerais dissolvidos.

A principal fung¢do dos glébulos vermelhos consiste em atuar como recipiente da
hemoglobina (proteina pigmentada que contém ferro). A hemoglobina transporta
o oxigénio dos pulmdes para os tecidos, onde o oxigénio é trocado pelo diéxido de
carbono. Os glébulos brancos sdo um importante mecanismo de defesa contra as
infegGes e o cancro e tém também um importante papel nas inflamacodes. As plaquetas
sdo essenciais para controlar as hemorragias e para a reparacio de vasos sanguineos
lesados. Agrupam-se em cachos para bloquear fendas em vasos sanguineos e libertam

o substancias quimicas que dao inicio ao processo de coagulacio do sangue. O plasma é
um liquido amarelado, formado essencialmente por dgua (95%), com um contetido de
sal muito semelhante ao da 4gua do mar. Os niveis dos outros constituintes dissolvidos
no plasma variam de vez em quando. A sua medicao é ttil para o diagnéstico de certas
doengas.

O sangue €, pois, o principal sistema de transporte do organismo e defende-nos
das infecoes.

Vérios Autores. Enciclopédia de Medicina. Lisboa, Selecoes do Reader's Digest, 1992, p. 964 (adaptado).
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Exercicio , , __ TEXTO EXPOSITIVO 0

A poluicdo ambiental tem, em geral, duas causas principais, responsaveis pelo atual
estado decadente do nosso planeta.

Uma delas é a tendéncia que o Homem sempre sentiu para a mecanizagao. Como nenhum
outro ser vivo, o Homem consegue transformar as matérias-primas de que dispoe, de forma
a tornd-las uteis para si, seja como ferramentas ou mdquinas, e como objeto de lazer ou arte.
Durante a confecao de todos estes artigos, formam-se quantidades aprecidveis de residuos
intteis, que com o tempo acabam por comprometer o ambiente. Além disso, durante estes
processos de fabricagao, ndo é consumida apenas a energia prépria do corpo humano, porque
hd consumo de energias sobretudo provenientes de outras fontes. Também a produgao
de energia estd associada a polui¢ao do meio ambiente. Assim sendo, todo o processo de
industrializagao constitui um dos principais responsaveis pela polui¢cao ambiental.

A segunda causa do comprometimento do meio ambiente reside no continuo aumento da
populacao, que, entre outros, implica uma crescente producao de alimentos. Uma vez que a
drea de terras cultivaveis ndo pode crescer ao mesmo ritmo do que a populacéo, o necessario
aumento de produgao sé pode ser atingido mediante uma intensificacdo da agricultura nas
areas ja disponiveis. Para tal, torna-se necessaria uma eficiente producao de fertilizantes,
seja em forma de adubos orgénicos, seja em forma de fertilizantes minerais, exigindo-se
ainda uma protecao eficiente das plantas cultivadas contra pragas de origem vegetal ou
animal. Mas a necessidade do emprego de meios quimicos de protecido é perfeitamente
0 criticavel, porque embora eles possam aumentar a producao em até 50%, o fabrico e uso de

fertilizantes e pesticidas constituem o segundo maior componente da polui¢ao ambiental.

O aumento da populacdo esta também na origem de um aumento do efeito poluidor
dos esgotos urbanos. Estes contém, além de detritos organicos, restos de alimentos,
sabdes e detergentes, contendo, portanto, hidratos de carbono, gorduras, material proteico,
detergentes, fosfatos e bactérias.

»

http://www.explicatorium.com/TEMAS-A-poluicao-ambiental.php (adaptado).

B} Atribui ao texto um titulo que seja indicador do tema do mesmo.

B} sintetiza as causas da poluicdo ambiental, referindo de que forma surgem apresentadas
no texto.



Estrutura do texto
argumentativo:

Caracteristicas
linguisticas:

Introducao ao assunto

Tese defendida:

participar numa maratona
exige trabalhar a motivagao,
com criatividade,
persisténcia e forca de
vontade (opde-se a ideia de
que para participar numa
maratona ndo é necessario
trabalhar a motivagao).

Argumento que sustenta
a tese:

1.° Argumento

- 2.° parégrafo:

a importancia do
planeamento e da exigéncia
para se preparar para

a maratona.

2.° Argumento

- 3.° pardgrafo:

a importancia de definir
objetivos e de os ultrapassar.

Conclusao:

ganha-se espirito e

forca de maratonista,
trabalhando por objetivos
e com dificuldades
crescentes, o que constitui
um fator motivacional.

Texto argumentativo

O texto argumentativo tem como funcdo persuadir, convencer ou influenciar o publico,
levando-o a concordar com o ponto de vista nele defendido. ;

No texto argumentativo, o ponto de vista (tese) é demonstrado e provado por argumentos.
Estes correspondem a ideias ou factos que sustentam a tese.

Exemplos de textos argumentativos: texto de opinido, crénica, debate, texto publicitario.

* Introdugao ao assunto;
* Apresentacdo da tese (tomada de posic¢ao);

» Apresentacdo de argumentos (razdes, ideias, factos que diminuem a forca das ideias
contrérias);

« Sintese onde se retoma a tese e, eventualmente, uma razao mais forte.

* Uso de conectores que articulam as partes do texto (factos, provas, hipéteses, refutacées);
» Tempo verbal: presente.

Exemplo:

TEXTO DE OPINIAO

A motivacao

Ricardo Martins Pereira, Jornalista

Quando, hd trés meses, soube que ia correr a minha primeira maratona, em maio,
0 meu primeiro pensamento foi: como é que me vou manter motivado até 14 para con-
seguir treinar com regularidade e de forma a ir melhorando os resultados? E este é o
maior desafio para quem corre: encontrar motivagao para continuar. Mas isso nio se
apanha do ar. A motivacdo trabalha-se. Temos de ser criativos, persistentes e ter uma
enorme forca de vontade, espirito de missdo, caso contrério, ndo vale a pena tentar,

sequer.

A primeira coisa que fiz foi olhar para o calenddrio e tentar perceber que distancias
€ que teria de correr a cada semana. Naturalmente‘que 14 para final de abril j4 teria
de ser capaz de aguentar os 40 km. Mas para ai chegar haveria um grande trabalho a
percorrer. Entao, comecei a imaginar percursos em Lisboa, que pudessem ser diver-
tidos e a0 mesmo tempo exigentes, com subidas, pisos irregulares, poucos carros e
vistas agraddveis. Depois, usei o site da Nike Running para desenhar esses percursos
e calcular as distancias percorridas.

A minha ideia inicial era a de tentar semana ap6s semana fazer uma corrida longa,
que iria sendo sempre cada vez mais longa a medida que me aproximaria do dia da
corrida. Foi o que fiz. Mantive sempre um objetivo: superar-me a cada corrida, nunca
COITEr pOr COITer, mas CoITer por qualquer coisa, contra qualquer coisa, nem que fosse
contra o relégio.

Foi esse o truque. A superacao é, em si, um fator motivacional. Quebrar barreiras,
chegar onde nunca chegdmos antes, correr mais 1 km do que achdvamos possivel, nio
parar quando o organismo o parece exigir, mas aguentar mais 10 minutos - é assim,
com esta luta interna entre o corpo e a mente, que vamos ganhando o espirito e a forca
de um maratonista.

Revista Sabado

http://www.sabado.pt/Cronicas/Ricardo-Pereira/A-motivacao.aspx (consultado em novembro de 2013).
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Exercicio - - TEXTO ARGUMENTATIVO 9

O valor das coisas

Anténio Alcada-Baptista

Nio vejo nem revejo as minhas contas por uma questao de preguica. Dou-me tao mal com
os nimeros que evito fazer contas e, normalmente, dou sempre como bom aquilo que me ¢é
apresentado. Ndo é por uma questao de confianga no resto do mundo, repito, é por preguica.
Que me lembre fui vitima de dois roubos. Um homem da minha idade que contabiliza dois
roubos na sua vida creio que se pode dar por muito satisfeito.

O relégio foi assim: na morte de um tio meu quiseram que um relégio de ouro ficasse para
mim - era um desses relégios que se usavam no bolso do colete presos com uma corrente que
safa do bolso e atravessava a barriga com todo o esplendor. Este relégio para nés jd nao era
cémodo e ha que convir que um relégio de pulso é muito mais barato e facil de transportar.

Eu vivi uns tempos numa casa da Serra de Sintra num sitio a que chamavam A Tapada do
Saldanha porque diziam que ele tinha vivido l4. (...) Essa casa de Sintra era uma casa aberta:
viviam 14 alguns amigos meus e os amigos dos amigos também iam por 14. O relégio estava
como ornamento em cima de uma cémoda e, um dia, o relégio desapareceu. Felizmente que
nio sabia o valor do rel6gio porque se soubesse ficaria se calhar a pensar nisso. Eu fiquei
aborrecido porque, em principio, todos que 14 viviam eram gente de confianga mas os amigos
que 1 iam, pelos vistos, nao eram de confiar. O relégio desapareceu e eu, possivelmente,
estive uns dias a pensar nisso mas depois passou-me.

O outro roubo foi para mim muito pior: eu tenho uma espécie de tara pelas memdrias e
confissdes do Nelson Rodrigues. Tinha os livros todos dele mas um deles, A Cabra Vadia, estava
esgotado hd muito e demoravam a fazer uma edigao nova. Uma vez, no Rio de Janeiro, quando fui
visitd-lo fiz-lhe o pedido: se ele, por acaso, nao tinha um exemplar desse livro que para mim era
entdo uma preciosidade. O Nelson foi ld dentro e traz A Cabra Vadia um bocado amachucada, com
a capa rasgada mas completo. Abriu a primeira pagina e escreveu assim: “Para o Anténio Algada
Baptista, meu irmao intimo, com o afecto e a admiragao do Nelson Rodrigues”.

Este livro foi logo promovido a preciosidade da minha biblioteca. Mostrei-o, de capa
aberta, a quem me visitava. Havia alguns que ndo escondiam a sua inveja porque, naquele
tempo, havia alguns para quem um livro e a amizade do Nelson eram uma coisa valiosa.
Confesso que, naquela altura, me lembrei do relégio de ouro mas ndo se comparava com a
folha do livro do Nelson. E pensei muito nisso: no desgosto que tinha com o desaparecimento
da folha, enquanto o relégio de ouro me deixara quase indiferente.

O valor das coisas ndao vem do que custam na praca mas tem mais que ver com a maneira
como estao ligadas ao nosso coragao.

http://www.antonioalcadabaptista.org/cronicas/o_valor_das_coisas.pdf (consultado em novembro de 2013).

Indica a intengdo do autor ao dizer “Um homem da minha idade que contabiliza dois roubos
na sua vida creio que se pode dar por muito satisfeito” (linhas 4 e 5).

EJ identifica os objetos roubados, referindo aquele que provocou mais desgosto ao autor.
Justifica.

E} Explicita qual a tese defendida no texto, justificando de que forma a referéncia aos roubos
comprova a sua pertinéncia.



Estrutura
da crénica:

Caracteristicas
da crénica:

Croénica

A crénica é um texto jornalistico que é publicado, habitualmente, numa pagina fixa de um
jornal ou de uma revista. E um texto relativamente curto, porque tem de respeitar.o espaco que
Ihe é atribuido pela publicacao.

Na crénica, o autor pode adotar diferentes tons, em funcao da sua intencao, do seu estilo ou
da situacao sobre a qual reflete. Deste modo, é possivel identificar tons polémicos, humoristicos
ou irénicos, por exemplo.

A crénica pode ter como ponto de partida um ou vérios acontecimentos, reais ou ficcionais,
que o cronista apresenta como desencadeador(es) de uma reflexdo que ele pretende partilhar
com os seus leitores.

* Apresentacao de um ou vérios episédios ou situagbes, reais ou ficticios, atuais ou ja passados;
* Reflexdes do cronista, com base no tema lancado pelo(s) episédio(s) relatado(s).

« Texto subjetivo;
* Presenca da opiniao do cronista;
+ Poderd haver recurso tanto a utilizagdo da 1.2 como da 3.2 pessoa;

» Utilizacdo de adjetivos, advérbios, expressdes valorativas (ao servico da expressio da
opiniao do cronista).

Exemplo:

O

Breve introducao:
situacdo real que
motiva a escrita da
cronica.

Desenvolvimento:
reflexdes da cronista,

que recorda um tempo
passado; esta reflete sobre
a situacao, os sentimentos,
as sensagoes, os rituais.

Conclusao:

regresso ao presente e

a situacao que motivou

a cronica; a cronista
reflete sobre as diferencas
relativamente a situagao
que recordou no paragrafo
anterior.

CRONICA

Castanhas
assadas

O velho vendedor desta tarde, ali a esquina da rua, lembrou-me outro, 14 longe, no
passado de uma cidade diferente, esse diluido ndo sé em tempo ou em bruma mas
também num fumo aromético que nao aquecia, fumo frio, talvez, e que atravessava
0Ss0s porosos que existiam, que estavam ali dentro de mim, um pouco arrepiados
também. Eu passava todos os dias pelo homem, que usava boina e samarra, talvez
fosse espanhol, jd ndo me lembro, e detinha-me sempre para comprar o eterno cartu-
cho de castanhas que logo metia, em partes iguais, nos bolsos ja largueirdes do casaco,
deixando ficar as maos naquele leve, apesar disso reconfortante calor. C4 fora havia
nevoeiro, ou entdo um espesso teto de nuvens bagas separava-nos da estrela da vida,
que desaparecera do nosso convivio hd muito tempo. E eu, mesmo sem querer, mesmo
pensando que isso era impossivel, ndo a imaginava 14 em cima, mas muito longe, para
o sul, aquecendo e iluminando a minha terra. Fazia o resto do percurso devagar, ia
aproveitando aquela sensacao tao doce. Quando chegava ao hotel tinha as maos enfar-
ruscadas e as castanhas estavam quase frias, mas paciéncia, comia-as mesmo assim.

Hoje, aqui, nao comprei castanhas ao velho vendedor. Hoje, aqui, ndo quero sujar
as maos e, de resto, o casaco nao tem bolsos. Hoje, aqui, ainda nao faz frio e o Sol é
sedentdrio e amigo, mora ld em cima, nunca anda muito tempo a viajar. Ou brilha ou
brilhou ou vai brilhar um dia destes, talvez amanhi. O fumo também nunca chega a
ser névoa e as castanhas tém outro sabor. Nem melhor, nem pior. Um sabor diferente.

Maria Judite de Carvalho, Este tempo. Lisboa, Editorial Caminho, 1991, pp. 77-78.
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O vendedor de castanhas ativa memérias de tempos antigos ligadas a outro vendedor de
castanhas existente noutra cidade de outro pais onde viveu a cronista.

Esta recordacao desperta na cronista:
- — sensagoes olfativas,
- — sensacoes tateis,

- — sensagoes visuais.

Estas sensacoes davam-lhe conforto.

Estabelecendo um contraste entre o tempo presente e o tempo passado, a cronista destaca
as diferencas, justificando por que razao nao comprou castanhas e concluindo que tudo é dife-

rente dos tempos passados.
o Acrénica esta redigida na 1.? pessoa.

« Autilizagio de adjetivos é um recurso muito significativo na crénica.




Exercicio

A Ultima
pOorta antes
da noite

Manuel Anténio Pina

Soube agora que morreu Manuel Anténio Pina. Infelizmente nio o conheci e infelizmente
s6 hd meia duzia de anos me caiu um livro seu nas maos. Gostei tanto que andei a procura
de mais poesia escrita por ele. Se alguma coisa Portugal tem de bom sao poetas: Vasco Graca
Moura, Pedro Tamen, José Tolentino Mendonga, Anténio Franco Alexandre, Jodo Miguel
Fernandes Jorge e podia continuar a lista por mais dez ou quinze nomes. Eu, que sempre
quis ser poeta e nao tenho talento, invejo-os e admiro-os. O que mais adoro ler é poesia
e dava sei ld o qué para ser capaz de a compor como esses homens e essas mulheres que
me vao direitos ao coragao. Manuel Anténio Pina foi-me direito ao coragao: o pulso certo,
0 modo de administrar as emogdes, a economia, a capacidade de trabalhar apenas com
o essencial. Quando lhe deram o Prémio Camées fiquei todo contente como ficaria todo
contente no caso de ser Vasco Graga Moura a recebé-lo. E curioso: da-me mais prazer de
cada vez que alguém que admiro ser reconhecido do que me reconhecerem a mim, e isto
nao tem a ver com nenhuma qualidade minha: parece-me que deriva do facto de o que
escreveram lhes pertencer antes de me pertencer enquanto aquilo que escrevo sei 14 quem
o fez. Quando falei da poesia de Manuel Anténio Pina a0 meu amigo Arnaldo Saraiva ele
propds-se apresentar-nos. Foi hd pouco tempo e nio houve ocasido de eu ir ao Porto. E
depois sou timido e fico sempre embaragado diante dos artistas que respeito. Conheci gente
importante noutras dreas mas apenas consigo admirar os artistas. E preciso amar os artistas,
compreender que, finalmente, tém sempre razio. O mestre do meu pai, o professor Egas
Moniz, recusava receber dinheiro deles e transmitiu isso aos seus discipulos. Se, quando
era médico, me entrasse algum no consultério ficava aflitissimo, no medo de fazer asneiras
dado que as suas vidas sao preciosas. Impressiona-me o seu poder e a coragem de enfrentar
a solidao, as duvidas, os panicos, a dificuldade das escolhas. Quando andava no liceu havia
um restaurante, no caminho para casa, onde um grupo de escritores comia e eu, com catorze
ou quinze anos, ficava que tempos na rua, de nariz na montra, a olha-los. Ainda hoje, se vou
assinar livros a Feira do Livro, por exemplo, me demoro a embasbacar-me para as pessoas
que ali estdo sentadas, a meterem o nome numa pagina: volto a ter catorze anos e o simples
facto de escreverem deixa-me pasmado de devogao, porque € isso que eu faco as escondidas,
e o simples facto de os sentir por perto exalta-me e comove-me. Se eu houvesse chegado a

' conhecer Manuel Anténio Pina recuperaria o adolescente maravilhado que, ao fim e ao cabo,

nunca deixei de ser. Tenho a certeza que nao morrem como nés, mudam de cidade apenas,
de modo que € provavel que o Arnaldo o descubra, quem traduziu Guilherme de Aquitania

(Farei um poema de puro nada)

possui nariz para essas coisas. Claro que ia ao encontro do que o Arnaldo propos,
lembrando-me do meu editor francés, Christian Bourgois, que mantinha por divisa uma frase
atribuida a um militar veneziano do século XVII, o general Montecuculi: “é preciso agarrar
sempre a ocasiao pelos cabelos mas nao esquecer que ela é careca”, claro que ia ao encontro
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e ficava a ouvir e a ver como na montra do restaurante da minha primeira adolescéncia.
Lembro-me do meu irmao Nuno chegar a casa com o indicador espetado, feliz

- Toquei no Eusébio, toquei no Eusébio

e de nao querer lavar a mao. Eu também ndo a lavaria. Tentei defendé-lo mas a minha
mae, adepta da higiene, fez aquele invisivel rastro do Eusébio desaparecer debaixo da
torneira, facto que, ainda hoje, lhe nao perdoo completamente. Nao perdoo completamente,
uma ova. Nao perdoo de maneira nenhuma. Onde é que eu ia? Ia na convicgao do Arnaldo ser
. capaz de descobrir Manuel Anténio Pina, um poeta muito bom que soube agora ter morrido.
Se me perguntarem

- Conheceu?

respondo logo

- Claro que sim

porque o li. Alids posso responder

- Conhec¢o muito bem porque o leio. Nao temos sé politicos imaturos e vesgos em Portu-
gal. Nao temos s patetas de bandeirinha no casaco nem ex-ministros ricos, de honestidade
questionavel. Temos artistas, temos, sobretudo, poetas. As vezes oico dizer que, com a morte
de Nao Sei Quem, ou Nao Sei Quem, ou Nao Sei Quem, ficAmos mais pobres: nao acredito
nisso, no caso dos criadores, porque a obra deles continua a crescer. A gente relé e os poemas
multiplicam-se em novos poemas, os novos poemas multiplicam-se em novos-novos poemas
e assim por diante. Nao cessam de escrever. E eu nao cesso de encostar o nariz na montra
do restaurante a espid-los. Amanha, ao sair de casa a hora do almoco, vou direito ao sitio de
antigamente, arrumo o carro, aproximo-me do vidro e vejo 1a dentro o Manuel Anténio Pina

) e 0 Arnaldo a decifrarem

(Farei um poema de puro nada)

a ementa. SO tenho de esperar que o Arnaldo dé por mim e me chame com
um gesto para eu avancar, de cal¢des, por entre as mesas, um pouco
acanhado

(- O que € que eu vou dizer?)

a procura, na algibeira, dos cigarros que ainda nao fumo e me
tornariam maior, com um comeco de barba no queixo, passo a
mesa dos escritores a tentar perceber o que dizem, como, no
tempo do menino de coro, passava diante do altar, e aterro
entre o Pina e o Arnaldo

(Farei um poema de puro nada)

na esperanca de nao fazer muito ma figura,
encantado, igualzinho a um desses reldgios
com asas de Chagall entre casais de noivos
e burros que flutuam num azul intenso,
marcando, apesar da luz, trés horas da
manha.

(PS: esta crénica chama-se
assim porque Bartok, sei ld porqué,
me veio neste momento a cabeca.)

Antdénio Lobo Antunes, in Revista Visdo,
8 de novembro de 2012.

CRONICA 9

4

4

I

tdnig Lobp Antunes



Exercicio

i Apresenta o facto que dd origem a crénica de Anténio Lobo Antunes.

B3 \dentifica a tnica afirmacao que completa corretamente a afirmacéo.

4.1.

4.2.

Anténio Lobo Antunes fica feliz quando um escritor de qualidade é reconhecido porque

(A) € como se fosse Vasco Graga Moura a receber um prémio.
(B) asua obra, antes de nos pertencer, pertenceu ao préprio escritor.
(c) ele nos deixou a sua obra.

(D) nao se sabe quem a fez.

Anténio Lobo Antunes nao chegou a conhecer Manuel Anténio Pina por

(A) uma razdo: ele nao conseguiu comparecer no encontro marcado por Arnaldo
Saraiva.

(B) uma razao: ele ficava envergonhado perante os grandes artistas.

(€) duas razbes: ndo pdde ir ao Porto e o seu amigo Arnaldo Saraiva ndo conseguiu
agendar o encontro.

(D) duas razdes: ndo pdde ir ao Porto e sentia-se envergonhado perante artistas que
respeitava.
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4.3. O pronome «-lo» (I. 11) refere-se a

(A) Prémio Camoes.
(8) Anténio Lobo Antunes.
(c) caso.
(p) Vasco Graga Moura.
4.4. Anténio Lobo Antunes
(A) nunca recebeu dinheiro de um artista.
(8) nunca recebeu um artista como seu paciente.
(c) foi discipulo de Egas Moniz, tal como o seu pai.

(p) ficava aflito quando recebia um artista no seu consultério.

4.5. Anténio Lobo Antunes ainda hoje fica espantado ao ver um escritor, visto que
(A) isso ja acontecia quando ele tinha catorze anos.
(B) gosta de os ver a assinar os livros que escrevem.
(c) vé neles um reflexo do que ele faz.

(D) ja ndo tem catorze anos.

B} Justifica a afirmagio «Se eu houvesse chegado a conhecer Manuel Anténio Pina recupe-
raria o adolescente maravilhado que, ao fim e ao cabo, nunca deixei de ser.» (Il. 29-31)

B3 Explica por que razio Anténio Lobo Antunes nio acredita que a morte de um artista nos
deixa mais pobres.



Estrutura da critica:

Caracteristicas
linguisticas:

Critica
A critica é um texto argumentativo no qual se apresenta, julga e aprecia uma obra literaria

ou artistica.

Exemplos: critica de livro, critica.de cinema, critica de teatro.

* Titulo (podendo ter antetitulo e/ou subtitulo), que pode ser expressivo e pode ainda an-
tecipar a opinidao do autor;

* Introduc@o: apresenta, de forma breve, a obra literaria e/ou artistica que vai ser objeto da
apreciacao, bem como a opinido do critico;
* Corpo do texto: apresenta factos/dados/opinides que fundamentam a apreciagao;

* Conclusdo: procura reforcar a opinido veiculada pelo critico ao longo do texto.

* Pode ser escrita na 1.% pessoa;
* Apresenta linguagem objetiva e acessivel aos leitores;

« Contém informacao essencial sobre o que se est4 a analisar.

Exemplo:

Titulo:

indica o titulo do filme.

Introducao:

apresenta a obra que vai

ser objeto de critica (versao
cinematogréfica do romance
de Salman Rushdie) e a
opiniao do critico (o filme

€ um exemplo de como nao
se deve adaptar um livro ao
cinema).

Corpo do texto:

Factos que sustentam

a opiniao:

a) alinhamento de
episédios melodraméticos;
b) preocupagao excessiva
com a posi¢ao da cadmara

e com a fotografia;

c) a adaptacao afastada

do realismo do livro, nao
construindo verdadeiras
personagens, cuja presenca
e auséncia apenas se deve
as necessidades da histéria.

Conclusao:

reforco da opinido j&
veiculada - o filme
dececiona na adaptagao
que faz do romance de
Rushdie.

CRITICA DE CINEMA

Os Filhos da Meia-Noite

De: Deepa Mehta

Com: Satya Bhabha, Shahana Goswami, Rajat Kapoor
Género: Drama

Classificagao: M /12

Por Jorge Mourinha

Nem adaptagao satisfatéria do livro, nem
filme que se consiga recomendar por si s6, a
versdao cinematografica do romance de Salman
Rushdie é um mostrudrio particularmente exem-
plar de como nao se deve adaptar um livro ao
grande ecra.

Confirmando as piores tendéncias decorativas que jd se adivinhavam em filmes
como “Agua” (2005), a indiana radicada no Canadd, Deepa Mehta, limita-se a alinhar
episédios melodramaticos, mais preocupada com a cimara irrequieta e o postal ilus-
trado da fotografia do que em garantir que os atores estejam todos no mesmo filme.
Mais problemdtico é que a adaptagdo, a cargo do préprio Rushdie (que dd igualmente
voz ao narrador), nunca consegue encontrar um tom fiel ao realismo magico do romance
nem construir realmente personagens, reduzidas a arquétipos de saga familiar, introdu-
zidos e descartados ao sabor das necessidades da histéria.

O filme é uma decegao, tanto mais que o livro transporta em si as sementes de um
grande filme.
Ipsilon

http://ipsilon.publico.pt/cinema/filme.aspx?id=324727 (adaptado, consultado em outubro de 2013).
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Enn-e (o) escritor Pela primeira vez encontramos reunidos 40 anos de

textos de viagem de Paul Bowles, o homem de Tanger, do
eo local deserto do Sara, da Taprobana e da eterna curiosidade.

Viagens, de Paul Bowles

) . Desde que cruzou o Atlantico aos 19 anos e descobriu
_ Por Anténio Rodrigues

Paris e o seu circulo artistico e intelectual, Paul Bowles nunca
mais deixou de viajar.

Por sugestao de Gertrude Stein, foi visitar Tanger (na altura zona internacional, ad-
ministrada por vdrias nagdes europeias, incluindo Portugal), gostou sem saber porqué, e
“quando nao se sabe porque se gosta de uma coisa, normalmente vale a pena ficar”. Aos

) poucos e poucos foi transformando Tanger no seu porto de abrigo enquanto ganhava
reputacdo como compositor na Broadway, como critico musical no New York Herald
Tribune e como tradutor - a sua versao inglesa de Huis Clos, de Jean-Paul Sartre, foi en-
cenada nos Estados Unidos por John Huston e ganhou um prémio da critica em 1943.
S6 em 1947, no entanto, se estabeleceu definitivamente em Tanger. Primeiro, vivendo em

15 hotéis, depois comprando mesmo uma casa que seria a sua até ao fim - morreu na antiga
cidade internacional ja marroquina, em 1999, com 88 anos, transformado em icone do lugar,
visitado por artistas de renome e mais obscuros, aspirantes a poetas e poetas inspiradores,
jornalistas. Quase todos os que visitavam a cidade em trabalho lhe batiam a porta.

De Tanger partia para largas temporadas no deserto do Sara, quando o inverno
) chegava a cidade mediterranica, ou para o Ceildo (hoje Sri Lanka, onde chegou a com-
prar a ilha da Taprobana referida por Camées em Os Lusiadas), ou para a India, ou
para a ilha da Madeira (para onde foi apesar de muito aconselhado a nédo ir e onde
encontrou um lugar sobre o qual escreveu assim: “E quando, finalmente, chegamos te-
mos uma muito clara sensagdo de estar num outro lugar, ndo tanto no espaco mas no
tempo”), ou para muitos outros sitios aonde a curiosidade ou as encomendas o levaram.
Viagens reune, pela primeira vez, mais de 40 anos de artigos de viagem do escritor norte-
-americano e alguns prefdcios e introdugdes a livros alheios ou préprios. E é todo ele um re-
finado exemplo da escrita de viagens: inteligente, perspicaz, com a adequada dose de humor
e amor para relatar o que os seus olhos veem e o corpo sente.

Para Bowles, um livro de viagens “é uma histéria daquilo que aconteceu a uma pessoa
num local particular, e nada mais que isso; nao contém informacao sobre hotéis e autoestra-
das, listas de frases tteis, estatisticas ou conselhos sobre o tipo de roupa de que necessitara
o possivel viajante”. E, vistos no seu conjunto, estes artigos mostram que se manteve fiel
ao “tema principal dos melhores livros de viagens”, o do “conflito entre o escritor e o local”,

. a que poderfamos talvez acrescentar uma outra dimensao, a do amor entre esse escritor e o
local, como se constata pelos vdrios artigos sobre Tanger e sobre o deserto.
Ipsilon

http://ipsilon.publico.pt/livros/critica.aspx?id=325496 (adaptado, consultado em outubro de 2013).

E¥ Identifica o objetivo do paréagrafo destacado a negrito.



Recensao de livro

Trabalho de sintese publicado em revistas e jornais cientificos ou de especialidade, apds a
edicao de uma obra (podendo incidir apenas sobre um capitulo), com o objetivo.de a divulgar e
avaliar criticamente.

Estrutura da
recensio de livro: « Apresentacdo de algumas informacdes, tais como a referéncia bibliogréfica da obra, dados

biograficos relevantes do autor, o objetivo do autor, o resumo ou sintese do contetdo,
a drea do conhecimento, o tema, as ideias principais, a constituicao do livro;

« Avaliagao critica, onde se destacam aspetos positivos e/ou negativos, podendo avaliar-se
o contetido da obra em si, a coeréncia diante dos objetivos do autor, a estruturagao, a ori-
ginalidade relativamente a outras obras de outros autores; podem ainda referir-se falhas e
explorar-se o contexto histérico em que foi elaborada.

Caracteristicas
linguisticas: « Linguagem valorativa (apreciativa), através da adjetivacao expressiva, certos advérbios,
entre outros recursos expressivos;
« Predominio do presente do indicativo;
« Uso da 1. ou 3.7 pessoa.
l] Exemplo:
= RECENSAO DE LIVRO
HISTORIA DE PORTUGAL
Dirigida por José Mattoso
Por Irene Pimentel
Uma edicao histoérica
Apresentacio de A Histdria de Portugal, dirigida pelo grande historiador José Mattoso, nao sé estd
algumas informacdes: | hoje em muitas bibliotecas como a época foi gracas a ela que muitos passaram a
dados biograficos interessar-se e a conhecer melhor a nossa Histéria, desde a fundacao até 20 anos apés

relevantes do autor;
drea de conhecimento/

tema; sintese do contetdo. Trata-se de uma edigdo histérica também porque o seu surgimento, no inicio dos
anos 90 do século XX, marca o periodo dos primeiros 20 anos de democracia.

a democracia portuguesa conquistada a 25 de abril de 1974.

Avaliacao critica, com
destaque para aspetos
positivos:

* coeréncia entre os

Nesses mesmos anos 90, muitos portugueses que, com interesse e curiosidade,
procuravam colmatar ignorancias e impossibilidades varias de conhecimento, com-
praram a Histdria dirigida por Mattoso, revelando assim que se vivia um periodo de

objetivos da publicacéo e 10 apeténcia ascendente pela cultura e conhecimento, e que queriam deixar aos seus
necessidade dos leitores; filhos uma obra de referéncia.

» originalidade;

« valor no panorama O Circulo de Leitores em Portugal “fez entdo histéria”, comparativamente a pro-
editorial. ducdo da mesma editora noutros paises europeus, porque se tratou de uma edigao

inédita e de enorme f6lego. Também no nosso panorama editorial, foi uma auddcia
invulgar, cuja ousadia se viu coroada de sucesso no nimero de exemplares vendidos.

Jornal de Letras, n.° 1123, de 16 a 29 de outubro de 2013, pag. 28 (adaptado e com supressdes).
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O Lago Avesso. Uma Hipétese Biogrdfica, de Joana Bértholo
Por Miguel Real

Uma festa estética

Ap6s a publicacdo de Didlogos para o Fim do Mundo (2009, Prémio Maria Amalia
Vaz de Carvalho), e do conjunto inovador de microcontos Havia. Histérias de coisas
que Havia e de Outras que Vai Havendo (2012), esperdvamos com forte expectativa
o segundo romance de Joana Bértholo. O Lago Avesso. Uma Hipétese Biogrdfica,
ora publicado, ndo s6 ndo nos'dececiona como confirmou em absoluto as nossas
expectativas - nasceu, de facto, uma grande escritora, que venceu a durissima
prova do segundo romance e transforma numa festa estética* cada livro publicado.

v

Com efeito, O Lago Avesso. Uma Hipétese Biogrdfica é um monumento a
arte ou uma festa estética, festa para os sentidos e festa para o entendimento.
A sensibilidade deleita-se? com a gramagem e a cor do papel, com o trabalho
sobre a mancha grafica, a originalissima apresentacao da badana da capa, a
composicdo da capa a azul com letras desenhadas a branco, as imagens de
corpos rebeldes a cinzento no interior, com o ritmo imposto 2 mudanca de
capitulo pelas pédginas pretas...

Uma festa para o entendimento. Em primeiro lugar o titulo, registando
uma impossibilidade (ndo existe o avesso do lago nem o lago avesso), assinalando o
processo de interiorizacao tragica de Ella Bouhart, cujo sentido final de vida se revé
no suicidio de Sylvia Plath; depois, os titulos dos capitulos e as multiplas epigrafes?,
soberanamente inteligentes, cada uma um auténtico murro de perplexidade na mente

; ; " P ,, . Vocabulario
u do leitor; em seguida, a estruturacao do romance, em forma de “hipéteses”, como se qui- » )
. C= = . . ' que tem beleza, que é
sesse revelar que toda a biografia é uma caixa escura de que se desconhece o contetdo, agraddiel
ou um jogo de acasos. '
? delicia-se;

Uma festa para a inteligéncia nos capitulos mais dedicados a reflexao.
: ; : ' breve sentenca ou citagao
Na literatura portuguesa nunca houve um romance assim. Um romance escrito para Sr e
no inicio de uma obra ou

uma geragao, dominada por uma vida instabilissima. Um romance a guardar na estante imediatamente antes de
para se ler todos os cinco anos. um capitulo.

&5

Jornal de Letras, n.° 1123, de 16 a 29 de outubro de 2013, pag. 11 (adaptado e com supressdes).

E¥ Retiradotextoa apreciagdo feita a composigao gréfica do livro, ao titulo, subtitulo e epi-
grafes e a estrutura do romance.

B} Transcreve trés exemplos que comprovem a existéncia de linguagem valorativa (aprecia-
tiva) no texto.

B} Explica de que forma esta recensao, para além de avaliar criticamente o livro, persuade os
leitores a |é-lo.



Estrutura
do comentario:

Caracteristicas
linguisticas:

COMENTARIO A REDONDILHA “DESCALGA VAI PARA A FONTE”, DE CAMOES

Parte introdutoéria:
Identificagdo:

do autor/século;

do titulo;

do género textual;
da estrutura externa;
do tema.

Desenvolvimento:
explicitagao da forma
como a beleza e
graciosidade de Leanor
sao descritas.

Conclusao:
retoma de aspetos

relacionados com o autor
e com o contetido do texto

em analise.

Comentario

S

O comentario € uma exposicdo escrita das ideias que uma leitura analitica de um texto foi
ugerindo. E, pois, uma exposicao clara, objetiva, organizada das conclusdes a que se foi che-

gando, durante a analise de um texto.

« Introducgao: onde se poderd situar a obra no periodo em que foi escrita, fazer uma breve
referéncia ao seu autor, indicar o tema/assunto, definir a sua estrutura externa, fazer refe-
réncia ao género textual (e a métrica e rima, no caso da poesia), sempre numa perspetiva
generalizadora;

* Desenvolvimento: parte nuclear do comentario, onde se explicitam ideias principais, se
identificam pontos de vista e universos de referéncia, se indica o sentido global do texto,
entre outros aspetos evidentes no texto em anilise;

» Conclusdo: remete para o que foi dito no desenvolvimento, sumariando-o; inclui aspetos
de cardter mais genérico, havendo lugar para o estabelecimento de relacées com o estilo
e a obra do autor, com o movimento literdrio que integra, etc.

» Separacao e articulacdo das diversas partes, através do paragrafo e dos conectores;
« Linguagem objetiva;
» Uso da 3.7 pessoa.

xemplo:

O poema, intitulado “Descal¢a vai para a
fonte”, é da autoria de Camdes e foi escrito no
século XVI. Trata-se de uma redondilha, com

mote de trés versos e duas voltas de sete, com
0 esquema rimatico de abb/cddccbb/effeebb.
O tema do texto é a exaltacdo da beleza de
Leanor.

Estd-se perante um retrato de Leanor, a
caminho da fonte, num fundo de “verdura”,
isto é, em plena natureza. O retrato é cons-
tituido por elementos que fazem de Leanor
uma mulher muito bela e graciosa. Por um
lado, é feita uma associacao de cores que
sugere a sua perfeicao, bem como alegria e
pureza - a pele branca, o vestudrio vermelho,
os cabelos loiros. Por outro lado, verifica-se a
presenca de muitos recursos expressivos que
exaltam a sua beleza - a hipérbole em “mais
branca que a neve pura”, a metafora em “o

) testo nas maos de prata”, a personificacdo

“tdo linda que o mundo espanta”, a adjetiva-

” o«

¢ao - “branca”, “pura”, “linda”.

Pode concluir-se que a redondilha de
Camoées é um retrato de uma mulher (Leanor)
muito bela, em plena natureza.

(Texto das autoras)

MOTE

Descalga vai para fonte
Leanor pela verdura;

Vai fermosa, e ndo segura.

VOLTAS

Leva na cabega o pote,

o testo nas maos de prata,
cinta de fina escarlata,
sainho de chamalote,

traz a vasquinha de cote,
mais branca que a neve pura;
vai fermosa, e ndo segura.

Descobre a touca a garganta,
cabelos de ouro o trangado,
fita de cor de encarnado,

tao linda que o mundo espanta;
chove nela graga tanta

que dd graga a fermosura;

vai fermosa, e ndo segura.

S

. Camoes

SN
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“Alegres campos, verdes arvoredos”

No soneto, intitulado “Alegres campos, verdes arvoredos”, de versos decas-
sildbicos e com o esquema rimdtico abba nas quadras e cdc/cdc nos tercetos,

~ e } Alegres campos, verdes arvoredos,
Camoes, dirigindo-se a natureza, permanentemente alegre e que outrora o viu

) ) N i ; ) Claras e frescas dguas de cristal,
também a ele feliz, propde-se transforma-la com a ajuda dos seus sentimentos. 2 £
Que em vos os debuxais* ao natural,
5 O poeta comega por desenhar um quadro de harmonia que ele fard contrastar Discorrendo? da altura dos rochedos;
com o seu estado de alma presente. De imediato se sente um carater confessional
do discurso, tendencialmente escrito na segunda pessoa. O sujeito poético cria Silvestres montes, dsperos penedos,
assim uma marcada intimidade com a realidade descrita. Compostos em concerto desigual:
A qualidade que domina a natureza é a alegria. Iniciando-se o soneto com Sabei que, sem licenga do meu mal,
1 um adjetivo que exprime de forma explicita esse valor (“Alegres campos...”), 0 Jd ndo podeis fazer meus olhos ledos.

vocabulo vai ser utilizado em variantes, no terceto:

E, pois me jd ndo vedes como vistes,
Ndo me alegrem verduras deleitosas
Nem dguas que correndo alegres vém.

Nao me alegrem verduras deleitosas
Nem dguas que correndo alegres vém.

Para além da alegria, temos outros elementos que mostram a visao positiva

15 da natureza: as sugestoes sensoriais de cor, de luz (verdes arvoredos, claras Semearei em vos lembrangas tristes,
4guas de cristal), téteis (frescas dguas) e de movimento. Os verbos, no gertindio, Regando-vos com ldgrimas saudosas,
sugerem a suavidade; o hipérbato (que correndo alegres vém) acentua a visdo E nascerdo saudades do meu bem.
dindmica das coisas. O modo como as coisas sdo enumeradas também contribui Cambes

para uma sugestao de harmonia do real.

» A permanéncia desta alegria sentida na natureza, o poeta contrapde a mu-

danca operada em si proprio: ele jd nao é o que era. Se ontem a natureza, harmoniosa e feliz, ~ Vocabulario

se concertava com a sua alegria interior, hoje a saudade da amada nao lhe permite essa * esbogais, desenhais pelos
conformidade. Essa mudanga é fornecida pelo jogo de oposicao contida nos dois tempos uti- contornos;

lizados para a conjugacao da mesma forma verbal: E, pois me jd ndo vedes como vistes. Assim 2 derramando-se;

sendo, no presente esta o mal. E como se a causa do seu mal fosse irrelevante (as saudades
do seu bem), s6 é apresentada no ultimo verso.

2

Lo

* felizes.

Como o poeta estd dominado pelos seus sentimentos, que sao negativos, s6 lhe resta uma
solucao: ja que a alegria exterior parece colidir com o seu estado de alma, o poeta decide in-
verter a situagdo. Assim, assistimos, ao longo do soneto, a uma passagem gradual da imagem

1 de alegria para uma imagem de tristeza.

S

Em suma, neste soneto de Camdes, o poeta sofre um tempo de solidao, motivado pela au-
séncia da amada. Ao confrontar o seu estado da alma, triste, com a realidade exterior, alegre,
procura que esta passe a ser a imagem das saudades que sente.

Lufs de Lima Barreto. Aprender a comentar um texto literdrio. Modelos de andlise critica e comentdrio escrito.
Lisboa, Texto Editora, pp. 55-58 (texto adaptado e com supressoes).

B identifica os aspetos do poema referidos na parte introdutéria.



Estrutura
da entrevista:

Caracteristicas
linguisticas:

Titulo

Abertura da entrevista:
apresenta o entrevistado
como o melhor treinador
de sempre.

Corpo da entrevista:
sequéncia de perguntas
e respostas.

Entrevista

Texto conversacional, organizado através do esquema “pergunta-resposta”, que reproduz
a conversa entre um entrevistador e um entrevistado. Tem o objetivo de dar a conhecer uma
determinada pessoa ou grupo.

O entrevistador deve preparar com antecedéncia a entrevista, investigando e organizando
um conjunto de questées pertinentes sobre o assunto a tratar; deve optar por elaborar tanto
questdes abertas (O que pensa de...?) como fechadas (Gosta de...?), de modo a permitir uma
entrevista diversificada; pode reformular ou omitir questdes e pedir esclarecimentos adicionais;
ndo deve emitir opinides sobre as respostas do entrevistado.

« Titulo: é escrito com letras de tamanho superior ao do corpo do texto; indica o assunto,
destaca o nome do entrevistado e realca uma sua opiniao; pode ser acompanhado de an-
tetitulo e/ou de subtitulo;

« Abertura da entrevista: apresenta, de forma sucinta, o entrevistado ou a situagao que
levou a entrevista; é da responsabilidade do entrevistador;

« Corpo da entrevista: conjunto de perguntas e respostas; a organizagao da entrevista é da
responsabilidade do entrevistador;

« Fecho da entrevista (facultativo): breve opinido do entrevistador sobre as questdes abor-
dadas; destaque de uma ideia forte deixada ao longo da entrevista; agradecimentos finais.

« Linguagem clara, formal e adaptada ao nivel socioeconémico e etdrio do entrevistado; o voca-
buldrio técnico deve ser explicado; o discurso direto € utilizado ao longo de toda a entrevista.

Exemplo:

ENTREVISTA

“O meu modo de afirmacao é s6 um: ganhatr.
E eu ganhei sempre.”

José Mourinho entrevistado
Por Nicolau Santos

O que faz com que equipas de futebol com muito dinheiro ndo vencam e outras,
com menos recursos, colecionem titulos? Uma licdo de gestao dos recursos, pelo
melhor treinador de sempre.

Qual é o seu tipo de lideranca?

E uma lideranca humana, no sentido em que lidero um grupo de homens todos dife-
rentes, e uma lideranca intransigente nos seus objetivos. Tento em todos os meus atos
de lideranga ser humano, mas ao mesmo tempo intransigente.

Quando chega a um clube, identifica um lider, escolhe um interlocutor dentro da
equipa, exclui alguém que se opde a sua lideranca?

Talvez uma das minhas caracteristicas seja precisamente nao identificar ninguém, nem pela
positiva, nem pela negativa. Penso que todos tém os mesmos direitos, os mesmos deveres,
todos me merecem igual atencdo. E depois é o comportamento de cada um, a contribui¢do
de cada um para o éxito do grupo que faz com que se crie determinado tipo de afinidades.

Os conflitos surgem em que situagdes?
No inicio e no fim dos contratos normalmente criam-se pontos de conflito.

Qual o futebol que mais o entusiasma dos paises por onde ja passou?
Entusiasmam-me todos. E por me entusiasmarem é que nao tenho sido aquele que
opta pelas coisas faceis, pela estabilidade, por ficar no mesmo clube, no mesmo pais,
durante muito tempo, aquele que quer novos titulos em vez de repetir titulos.

Revista Unica, Expresso, n.° 1940, 31.12.2009, pp. 98-99.
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Exercicio

A VOLTA DO MUNDO

“Eterno viajante”

Por Tiago Salazar
Fotografia Estudio Jodo Cupertino

Escritor, documentarista, guia e cronista
sao os oficios de Gongalo Cadilhe, embora
viajante de longo curso chegasse para o bi-
Ihete de identidade. A boleia dos milhares
de quilémetros percorridos em mais de duas
décadas de viagem (a maioria por estrada),
nasceram projetos como o best-seller Planis-
fério Pessoal, o mais recente livro Encontros
Marcados ou a reconstituicao ambiciosa da
Peregrinacdo de Fernao Mendes Pinto.

Na partida para uma longa viagem como é
que se lida com o afastamento dos que se
ama, com a malfadada “saudade”?

Nao hd receitas mdgicas para lidar com a
saudade. Tento seguir uma atitude pragma-
tica’ de decidir que, se estou longe, mais
vale desfrutar o que ando a viver e deixar as
saudades para o regresso (risos). Por vezes é
facil. Outras vezes, pura quimera®.

E um viajante solitirio ou acha que a via-
gem s6 se completa a dois?

Nao tenho uma posicao predeterminada sobre
0 que sou como viajante. Viajei muito sozinho,
embora cada viagem de autocarro, cada visita
as ruinas ou ao museu nos ponha em contacto
com outros viajantes que, durante uns dias, se
tornardao, ou nao, companheiros de estrada.
Dou-me bem comigo, nao me aborrego sozinho.

Anota os paises ou conta paises?

Nao, de facto ndo anoto. Devo ter pisado uns
noventa paises e faltam-me poucos para ter-
minar a minha lista dos meus destinos pre-
feridos (a par com outros, claro: a Indonésia,
o Peru, a Nova Zelandia...)

Portugués -

ENTREVISTA

Os livros também incentivaram a viagem?
O Gulliver, Jiilio Verne, Ballantyne, Twain...
Nao tenho ideia de terem sido os livros, mas
os seus autores. Gostava sempre de ler a bio-
grafia dos autores nas contracapas e ficava
espantado com as vidas que tinham levado
antes de terem sucesso literdrio. Falo de Edgar
Rice Burroughs, o criador de Tarzan, o pri-
meiro heréi de quem li tudo, por volta dos
9 anos; depois Heminghway, Jack London,
Steinbeck, Hugo Pratt. A mensagem que re-
colhia era a de que os escritores dos quais eu
gostava sabiam escrever porque primeiro sou-
beram viajar. Se calhar sé agora, observando
no que me tornei, é que reparo nesse facto.

' O romance ou a ficcdo em geral ndo sao

tentadores?

Parece-me um pouco utépico, um pouco
irrealista, conseguir trazer um livro novo
a literatura. Quando penso em algo, ideias,
temas... parece-me que ja foi tudo feito ou,
por outras palavras, o que gostaria de fazer ja
outros o fizeram antes. Nao digo que no se-
tor da literatura de viagens nao se verifique
a mesma coisa, mas pelo menos o que vou
publicando sai-me naturalmente. Deixa-me
com a sensagao apaziguante de que é um
trabalho genuino.

E o que é essencial levar em viagem?
Uma boa ideia, um tema, um projeto que dé

> sentido ao que vou fazer. Raramente viajo

pelo simples prazer de estar em viagem, ja
nao me chega enquanto estimulo. Preciso de
algo mais forte, como este itinerdrio intermi-
tente que tenho andado a fazer pelos lugares
da Peregrinacao, primeiro para o documen-
tario na RTP2 e agora para um livro sobre
Ferndao Mendes Pinto.

E¥ identifica o titulo e o antetitulo da entrevista, explicitando o assunto sugerido por cada um.

a Apés a sequéncia perguntas-respostas, esta entrevista ndo contém um fecho.

3.1. Escreve-o, destacando uma ideia forte deixada ao longo da entrevista e apresentando

os agradecimentos finais.

ENTREVISTA

Vocabulario:
! atitude prética;

? fantasia, ilusao.

MONTEPIO OUTONO 2011
http://www.goncalocadilhe.
com/entrevistas/201110_
montepio.pdf (texto
adaptado, consultado em
outubro de 2013).
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Aspetos gerais

Titulo A palavra auto vem do latim actu-, que significa acdo, ato e corresponde a um tipo de compo-
sicao teatral que teve a sua origem em Espanha, no século XII. Estes autos, tendo uma estrutura
muito simples, tinham inten¢ées moralizadoras, fazendo uso de elementos cémicos.

A ideia de apresentar o juizo final num cais, onde se encontram duas barcas, uma conducente
ao Paraiso e outra ao Inferno, terd sido influenciada por tradi¢des seculares, que concebem a morte
como estando associada a passagem de um rio. Disso € exemplo o mito de Caronte, barqueiro que
levava as almas para o mundo dos mortos, guiando a sua barca pelos rios Estige e Aqueronte.

Em muitas civilizagées, a este conceito de passagem para o mundo dos mortos estd também
associado o pagamento. Dai ter sido tradicdo, por exemplo, entre os egipcios, a colocagdo de
uma moeda na boca do defunto para pagamento da passagem.

Critica O teatro vicentino caracterizou personagens nao como individuos, mas como tipos sociais,
de costumes que funcionam como simbolo de uma classe ou de um grupo social ou profissional. Assim sendo,
na obra de Gil Vicente, desfila uma sugestiva galeria de tipos da época: elementos do clero, reli-
giosos, fidalgos, juizes, ciganos, feiticeiros, escudeiros, a mulher romantica e a alcoviteira. Tudo
ao servico da sua sdtira que, habilidosamente, nao atinge pessoas mas tipos, com o objetivo de
moralizacao, segundo a mdxima latina: Ridendo castigat mores (a rir castigam-se os costumes).

A alegoria define-se como uma sucessdo de metdforas e/ou comparagdes através das quais
realidades abstratas sao concretizadas. O recurso a uma realidade concreta permite melhor com-
preensdo da realidade abstrata. Por esta razdo, normalmente, a alegoria é um recurso estilistico que
tem uma extensao textual prolongada. E o que se verifica no Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente.

Alegoria

No auto vicentino, representa-se a passagem da vida para a morte por meio de uma alegoria
que se associa a passagem de um rio, que serd feita por uma de duas barcas, a barca do paraiso
e a barca do inferno, que corresponde metaforicamente a salvagao ou a condenacio eternas.
As almas sdo metaforicamente representadas por passageiros e o interrogatério a que sdo sub-
metidas representa o julgamento das almas. O seu comportamento em vida determinara o seu
destino depois da morte.

personagéns As persohagéns séici)r dedoustlpos
« Personagens-tipo (ver esquemas): representam uma classe social, profissional ou até um grupo
religioso.

« Personagens alegéricas: estas personagens representam valores, conceitos. No Auto da Barca do

Inferno, o Anjo e o Diabo sdo personagens alegéricas que se associam, respetivamente, ao bem
ou ao mal. Elas desempenham, na peca, o papel de juizes que julgam as almas, tendo em conta a
sua conduta em vida.

Tipos Ao longo do auto, identificamos o recurso a trés tipos de cémico:

de comico + Cémico de linguagem: consiste em utilizar a linguagem para provocar o riso, através das repeti-
¢oes, dos registos de lingua e de outros recursos expressivos. Um desses recursos €, por exemplo,
a ironia, que estd presente nas falas das personagens, nomeadamente nas do Diabo.

« Cémico de carater: resulta quer da apresentacao das personagens, quer das suas atitudes e
comportamentos.

« Cémico de situagao: resulta das situagdes criadas pelas personagens que, pela forma caricatu-
rada como sao apresentadas, levam ao riso.

Linguagem Gil Vicente representa, na histéria da lingua, o ponto de transicdo da forma arcaica (anterior
ao século XVI) para a forma moderna, revelando ja a influéncia da renovagao da linguagem asso-
ciada a época dos Descobrimentos.



ESTUDO DAS CENAS/PERSONAGENS-TIPO

Fidalgo D. Anrique

(Cena ll)
CLASSE SOCIAL
Nobreza
MOVIMENTAGAO Cais — Barca do Diabo —
EM CENA
EVOLUGAO PSICOLOGICA -« Seguro, sereno, altivo,
DA PERSONAGEM convicto de que ira para
a Barca do Anjo
SIMBOLOS SIGNIFICADO
Pajem
Manto Vaidade, presungao

Cadeira de espaldas

ASPETOS CARACTERIZADORES
« Nobre (fidalgo de solar)

DESENLACE
Condenagao

Barca do Paraiso — Barca do Diabo (embarque)

* Humilde (pede ao Diabo
que o deixe regressar
a terra para ir ter com
a amante e, depois, com
a mulher)

» Resignado
(aceita a condenagao)

« Arrogante
« Irritado porque o Anjo
nado lhe responde

» Arrependido e
desanimado por ter
confiado no seu “estado”

Elemento do povo, principal vitima da opressao e da tirania da nobreza

Vida de privilégios, associada a sua condigao social

« Apresenta-se como sendo detentor de um importante estatuto social

« Vaidoso e presungoso

+ O seu longo manto e o criado que carrega a cadeira evidenciam a sua vaidade e ostentacao
« A forma como reage perante o Diabo e o Anjo revela a sua arrogancia (de quem estda habituado a mandar e a

conseguir tudo)
« Despreza a barca do Diabo, chamando-lhe “corti¢o”

« Além da sua mulher, tinha uma amante, mas ambas o enganavam: a mulher, quando ele morreu, chorava de
felicidade e a amante tinha outro amante ainda em vida do Fidalgo

ARGUMENTOS

DE ACUSAGCAO

« Vida de prazeres [viveu a «seu prazer» (v. 48)]

« Imoralidade [tivera duas mulheres, a esposa e a amante

(v.107)]
« Privilégios [«fostes fumoso» (v. 107)]

« Vaidade e presuncdo [«Pera vossa fantesia» (v. 88)]
« Altivez e orgulho [«desprezastes os pequenos» (V. 106)]
» Tirania para com o povo

COMICO DE CARATER

DE DEFESA

« Aspeto da barca infernal [um «cortigo» (v. 32), isto é,
desagradavel e reles para transportar um elemento da
nobreza, pessoa importante e poderosal]

« Oragdes em sua intencdo [«leixo na outra vida/quem
reze sempre por mim» (V. 44-45)]

« Estatuto social [«Sou fidalgo de solar» (v. 82)]

« Importéncia na sociedade [«Pera senhor de tal marca»
(v.90)]

Presuncao do Fidalgo no inicio da cena, quando julga que mantera o tratamento diferente que teve em vida.

INTENGAO CRITICA

O Fidalgo é uma personagem-tipo que representa a nobreza, os seus vicios, tirania, vaidade, arrogancia e presuncao,
a vida de luxuria dos nobres, a sua imoralidade, a exploragdo do povo e o seu conceito de que as oracdes e a ida

a missa conduziam a salvagao.

De uma forma geral, os elementos desta classe tém estes pecados (o que se comprova pela referéncia ao pai de

D. Anrique, que também fora condenado).
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0 Onzeneiro o

(Cena I11)
CLASSE PROFISSIONAL DESENLACE
Onzeneiro, usurario que vive a custa de altos Condenacgao
juros de dinheiro (11%), que empresta
MOVIMENTAGAO Cais — Barca do Diabo — Barca do Paraiso — Barca do Diabo (embarque)
EM CENA
EVOLUGAO PSICOLOGICA . Inconformado com * Preocupado com » Inconformado (diz ao
DA PERSONAGEM a morte e com o facto o dinheiro que deixou Diabo que quer voltar
de nao trazer dinheiro em vida a terra para ir buscar
consigo. dinheiro para entrar
na barca do Anjo)
* Resignado
(aceita a condenagao)
SIMBOLOS SIGNIFICADO
Bolsao Apego da personagem ao dinheiro

Avareza, materialismo, ambicdo, cobica

ASPETOS CARACTERIZADORES

+ Sovina, avarento e ganancioso
+ Subornador

* Presungoso e materialista

» Resignado

+ Surpreendido

ARGUMENTOS
DE ACUSAGCAO DE DEFESA
« «meu parente» (o Diabo identifica-se com ele) + Morreu sem esperar, pelo que nao péde ganhar mais
« Ladro, subornador [«mui muito m'espanto/ nom vos dinheiro [«mais quisera eu |4 tardar.../na ¢afra do
livrar o dinheiro» (vv. 190, 191)] apanhar» (vv. 187,188)]
« Cobigoso, interesseiro [«esse bolsio/tomara todo o * Nao |he deram dinheiro para a viagem [«Solamente pera

o barqueiro/nom me leixaram nem tanto» (vv. 192, 193)]
« Traz o bolsdo vazio [«Juro a Deos que vai vazio!» (v. 221)]

navio» (vv. 219, 220)]
« Ganancioso, materialista, avaro [«O onzena, Como es

fea/e filha de maldigao!» (vv. 225, 226)] « Deixou toda a sua fortuna em vida [«Ld me fica de
roddo/minha fazenda e alhea.» (vv. 223, 224)]
O Onzeneiro é condenado pelo Anjo ao Inferno porque: + O Anjo nao o aceitou no seu batel por o Onzeneiro nao

ter dinheiro [«Aqueloutro marinheiro,/por que me vé
vir sem nada,/d4-me tanta borregada/como arraiz |a do
Barreiro.» (vv. 231, 234)]

+ leva o coragao cheio de pecados, cheio de amor pelo
dinheiro (o bolsdo representa esse dinheiro)

COMICO DE SITUAGAO

«Santa-Joana de Valdés!/Ca é vossa senhoria?» (vv. 244, 245)
«Dar-vos-ei tanta pancada/com um remo, que renegueis» (Vv. 250, 251)

INTENGAO CRITICA

Nesta cena, Gil Vicente, por meio desta personagem-tipo, denuncia a exploracao do povo por pessoas movidas pela
ambicdo e ganancia, o que os levava a cobrar juros altissimos, enriquecendo as custas dos necessitados (usura).

O dramaturgo também desvaloriza a importancia do dinheiro.



Joane, o Parvo
(Cena IV)

CLASSE DESENLACE

O parvo nao representa nenhuma classe Salvacao
socioprofissional (pertence a galeria de parvos
vicentinos que tém como funcdo o cémico,
provocado pelos disparates que dizem)

MOVIMENTAGAO Cais — Barca do Diabo — Barca do Paraiso — (fica a aguardar)
EM CENA

EVOLUGAO PSICOLOGICA . Agressivo e injurioso paracomo Diabo < Humilde e simples na forma como
DA PERSONAGEM responde a questdo do Anjo
(«Samica alguémy)

SIMBOLOS SIGNIFICADO
Nao traz aderegos Nao tem pecados que o possam condenar

ASPETOS CARACTERIZADORES

* Inocente e pobre de espirito (tolo)

* Ingénuo [«De pulo ou de voo?» (v. 260)]

* Pobre de espirito (insultos que dirige ao Diabo)
» Simples [«Samica alguém» (v. 312)]

« Considera nao ter relevancia social

* Agressivo e trocista (para com o Diabo e para com outras personagens que virdo): «E esta naviarra nossa?» (V. 255);
«Barca do cornudo/Pero Vinagre, beicudo» (vv. 282-283)

ARGUMENTOS
DE ACUSAGAO DE DEFESA

» N&o existem. * O Parvo ndo usa qualquer argumento de defesa

» O Anjo considera que, se o Parvo pecou, o fez sem
intencao ou premeditacdo [«em todos os teus fazeres/
per malicia nom erraste» (vv. 313-314)]

* Segundo o Anjo, o Parvo é um simples pelo que nio
merece o castigo [«Tua simpreza t'abaste/pera gozar
dos prazeres.» (vv. 316-317)]
COMICO DE LINGUAGEM

Linguagem imprépria e escatoldgica utilizada pelo Parvo.
Pragas dirigidas ao Diabo.

COMICO DE SITUAGAO

Insultos dirigidos ao Diabo.

COMICO DE CARATER

Personalidade de Joane, que se revela um simples. Por exemplo, ndo sabe como entrar na barca, o que o leva
a perguntar se deveria ir de pulo ou voo.

INTENGAO CRITICA

Gil Vicente tem uma intencéo ludica, ao apresentar esta personagem em palco.

Em determinadas cenas, o Parvo tem a fungao critica, quando comenta, criticando e acusando, a personagem
que chega ao cais.
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0 Sapateiro (Jo2o Antao) ‘
&

(Cena V)
CLASSE PROFISSIONAL DESENLACE
Sapateiro (representante dos artesaos) Condenagao
MOVIMENTAGAO Cais — Barca do Diabo — Barca do Paraiso — Barca do Diabo (embarque)
EM CENA
EVOLUGAO PSICOLOGICA -« Confiante (da sua » Humilde perante o Anjo « Resignado (pede ao Diabo
DA PERSONAGEM salvagao, pois cumpriu « Espantado por as formas e ajudantes que o deixem
os preceitos religiosos) serem um entrave 3 sua entrar, aceitando o seu
» Agressivo (quando entrada na barca do Anjo destino)
confrontado com os seus
pecados)
« Espantado com o facto
de as praticas religiosas
ndo o salvarem
SIMBOLOS SIGNIFICADO
Avental Simbolizam os seus pecados associados a sua profissao de sapateiro, por meio da qual
Formas roubou o povo. Em particular, o avental pode ser interpretado como um simbolo da

falsidade do Sapateiro, que aparentava ser um homem honesto, o que ndo correspondia
a verdade.

ASPETOS CARACTERIZADORES

+ Homem pouco honesto, que roubou e explorou os seus clientes ao longo de toda a vida
+ Indecoroso e grosseiro, devido a linguagem que utiliza

» Pecador, que acabou excomungado

» Hipdcrita na forma como diz respeitar a religido, roubando, de seguida, o povo

ARGUMENTOS
DE ACUSAGAO DE DEFESA

» Falso e mentiroso [«Santo ¢apateiro honrado!» (v. 324),  « Cumpriu todos os preceitos da religiao catélica:

recorda o Diabo com ironia] - afirma ter-se confessado e comungado antes de
+ Vem carregado de pecados [«Como vens tdo carregado?» morrer [«confessado e comungado» (v. 334)]

(v. 325); «A cérrega t'embaraca» (v. 362)] - ao longo da sua vida, foi frequentemente a missa
+ Foi um pecador em vida [«tu morreste excomungado:/ [«Quantas missas eu ouvi» (v. 347)]

nom o quiseste dizer» (vv. 337-338)] - fez inimeras dadivas aos santos em cumprimento
» Nunca confessou todos os pecados praticados [«calaste de promessas [«ofertas» (v. 351)]

dous mil enganos» (v. 340)] - rezou pelos defuntos [«E as horas dos finados?»
+ Ndo era coerente com os principios do catolicismo (v.352)]

[«Ouvir missa, entao roubar» (v. 349)]

* Roubou e explorou o povo, aproveitando-se da sua
profissao [«Tu roubaste bem trint'anos/o povo com teu
mester» (Vv. 341-342); «leva quem rouba na praga» (v. 366)]

COMICO DE LINGUAGEM

«Santo ¢apateiro honrado!/Como vens tao carregado?» (vv. 324-325) (cémico associado a ironia); «quatro forminhas
cagadas» (v. 370).

INTENGAO CRITICA

Nesta cena, Gil Vicente visa criticar a classe dos artesaos, em particular a dos sapateiros, que, por meio do exercicio
da sua profissao, exploravam e roubavam o povo sob uma capa de honestidade, para enriquecer. Critica-se, ainda, os
que viviam uma vida contrdria aos principios da religido que diziam seguir, acreditando que o respeito pelos preceitos
religiosos bastaria para que todos os pecados fossem perdoados.



O Frade

(Cena Vl)ﬂv
CLASSE SOCIAL
Clero
MOVIMENTAGAO Cais — Barca do Diabo —
EM CENA

EVOLUGCAO PSICOLOGICA . Alegre e bem-disposto,

DA PERSONAGEM surge cantando
* Assume a moga como sua
amante
« Obstinado, recusa entrar na
barca do Diabo
SIMBOLOS SIGNIFICADO
Mocga Florenga

DESENLACE
Condenacao (do Frade e de Florenca) *

Barca do Paraiso — Barca do Diabo (embarque)

* Aceita a condenagao
(depois de ouvir a
acusagao do Parvo,
pois 0 Anjo nao |lhe
dirige a palavra)

« Resignado, embarca com
Florenca (também ela
condenada)

Simbolo dos pecados do Frade por ter um relacionamento com uma mulher, quando

devia respeitar o voto de castidade (por esta razio, também a moca é condenada)

Espada, escudo e capacete

Simbolizam a vida de cortesao (vida mundana) do Frade, que era contraria 2 vida

religiosa que este deveria respeitar

Habito
em vida

ASPETOS CARACTERIZADORES

Simboliza a classe social a que pertence a personagem, cujos principios nao respeitou

» O Frade autocaracteriza-se como «cortesao» (v. 387), ou seja, alguém que se identifica com a forma de vida da corte,
o que fica claro também no facto de saber cantar, conhecer a esgrima e tocar viola

» Assume-se como «namorado» e reconhece viver uma vida dupla (tal como os outros frades, alias): por um lado, ndo
respeita os principios da religido, uma vez que traz consigo Florenca e confessa ser seu «namorado», mas, por outro
lado, afirma ser respeitador da religido, uma vez que tem «tanto salmo rezado». E, por esta razao, devasso e depravado

* Alegre, bem-disposto, despreocupado e confiante, o que se pode confirmar pelo facto de cantar frequentemente

ARGUMENTOS

DE ACUSACAO

» Desrespeitou os votos de castidade [«Essa dama,
€ ela vossa?» (v. 78); «Devoto padre marido» (v. 430)]

* Dedica-se as atividades mundanas, como a esgrima
ou o canto e a danca

+ O siléncio do Anjo pode ser interpretado como uma
atitude de forte reprovacio das atitudes do Frade

COMICO DE LINGUAGEM
«Devoto padre marido» (v. 430).

COMICO DE SITUAGAO

O Frade entra em cena com a Moga pela mao.

DE DEFESA

« O facto de ser membro do clero, de ter rezado e de ter
estado ao servico da fé é garantia de salvagao [«E este
habito ndo me val?» (v. 405); «tanto salmo rezado»

(v. 427)]

Julgava que o facto de ser membro do clero bastaria para o salvar nio s6 a ele como também 2 moga.

COMICO DE CARATER

O Frade danga, canta e dd uma aula de esgrima

INTENGAO CRITICA

O Frade é uma personagem-tipo que permite a Gil Vicente denunciar a devassidio do Clero da altura, que se ocupava
mais das atividades da vida na corte do que das suas obrigacdes enquanto membros do Clero. Esta devassidio moral esta
também presente no facto de o Clero manter relagdes amorosas quando a sua fungao exigia o respeito pelo celibato.
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A Alcoviteira (Brisida Vaz)
(Cena VII) - —4-__..“7

CLASSE PROFISSIONAL DESENLACE

Alcoviteiras (na época, eram mulheres que Condenagao
arranjavam casamentos ou exploravam mogas,
levando-as a prostituicao)

MOVIMENTAGCAO Cais — Barca do Diabo — Barca do Paraiso — Barca do Diabo (embarque)

EM CENA

EVOLUGAO PSICOLOGICA  « Decidida a ndo entrar na « Procura seduzir o Anjo » Decide embarcar porque

DA PERSONAGEM barca do Diabo parecer mal estar tanto
tempo no cais

SIMBOLOS SIGNIFICADO

Seiscentos virgos e outros  Todos os elementos cénicos apontam para os pecados que a vao condenar: a pratica

aderecos; mogas que e o incitamento a prostituicao

vendia Apontam ainda para outros pecados da Alcoviteira, como o furto e a burla ou o logro

ASPETOS CARACTERIZADORES

« Linguagem lisonjeira e repleta de termos carinhosos, usados de forma hipécrita

« Personagem hipdcrita e descarada, o que se comprova pelos argumentos de defesa que apresenta (assumindo-se
como uma martir e comparando-se aos apéstolos)

* Manhosa e enganadora (o que € indiciado por alguns dos aderegos que traz consigo, como as arcas de feiticos ou os
armarios de mentir)

» Assume furtos alheios
« Sedutora, quando procura convencer o Anjo a deixd-la entrar, usando uma arte que conhecia bem [«Barqueiro mano,

meus olhos» (V. 533)] e hipdcrita [«fiz cousas mui divinas» (v. 548)]
ARGUMENTOS
DE ACUSAQAO DE DEFESA

» Autoacusa-se ao enumerar os aderecos que traz consigo « Mértir, porque sofreu muito com os acoites levados

+ Falsa e mentirosa [«Seiscentos virgos posticos», «trés por desempenhar a sua profissao
arcas de feiticos», «Trés almdrios de mentir» (v. 506-509)]  « Benfeitora, pois deu mogas aos cénegos da Sé

» Ladra [«alguns furtos alheos» (v. 511)] » Serviu a Igreja, logo merece ir para o Paraiso

+ Habil na arte de seduzir os homens [«Cinco cofres de « Santificada, pelo sofrimento que padeceu em vida,
enlheos», «joias de vestir», «Guarda-roupa d’encobrir» comparando-se a anjos e apéstolos [«<som apostolada/
(wv. 510, 512 € 513)] angelada e martelada» (vv. 546-547)]

+ Pretende continuar o seu negdcio apds a morte, o que « Caso fosse condenada, todo o mundo deveria
mostra que nao estd arrependida sé-lo também [«Se fosse o fogo infernal/l4 iria todo

« Nao chega ser acusada pelo Diabo o mundo!» (vv. 529-530)]

+» O Anjo reage com indiferenca, nao |he dirigindo a palavra

COMICO DE LINGUAGEM
«Cuidais que trago piolhos,/anjo de Deos, minha rosa?» (vv. 536-537).

COMICO DE SITUAGAO

Entrada em cena da Alcoviteira com toda a carga que traz consigo.

COMICO DE CARATER
O facto de Brisida Vaz considerar ter tido uma atividade sagrada [«fiz cousas mui divinas» (v. 548)].

INTENGCAO CRITICA

Gil Vicente faz uma critica social e moral, denunciando a atividade das alcoviteiras, que, para além de desenvolverem
uma prética ilegal, exploravam pobres mogas que eram conduzidas a prostitui¢ao. Por outro lado, critica-se, de forma
indireta, o Clero, que mantinha com as alcoviteiras relagdes estreitas e pecaminosas, uma vez que aquele usufruia dos
servicos que estas ofereciam.



O Judeu
(CeTm\?ill) - D e — a

CLASSE SOCIAL (RELIGIOSA) DESENLACE
Judeus Condenacao
MOVIMENTAGAO Cais — Barca do Diabo (embarque - indo a reboque)

EM CENA

EVOLUGAO PSICOLOGICA  « Decidido a entrar na barca do Diabo acompanhado pelo bode
DA PERSONAGEM

SIMBOLOS SIGNIFICADO

Bode Representa a religido judaica. O bode expiatério era imolado nos sacrificios rituais
da religido judaica

ASPETOS CARACTERIZADORES

* Fanético, devido ao forte apego a religizo judaica (que procura respeitar, ao levar consigo o bode), rejeitando até
ao fim o catolicismo (por essa razio nem se aproxima da barca da Gléria)

« Determinado a entrar na barca do Diabo (recusando, deste modo, a religido representada pelo Anjo)

* Amor ao dinheiro, expresso nas moedas com que procura subornar o Diabo (para conseguir os seus intentos)
[«Eis aqui quatro testdes/e mais se vos pagard.» (vv. 583-584)]

ARGUMENTOS
DE ACUSAGAO DE DEFESA
* Acusacao feita pelo Parvo: + Os argumentos de defesa apresentados pelo Judeu
- ladréo [«Furtaste a chiba, cabrao?» (v. 605)] visam a sua entrada na barca do Diabo:
- desrespeitador do catolicismo e das suas tradi¢oes, - disposto a pagar a viagem
nomeadamente porque profanou as sepulturas cristas - nao é inferior a Brisida Vaz, a alcoviteira, que tivera
[«E ele mijou nos finados/n'ergueja de Sao Gido!» direito a ir na barca do Diabo
(wv. 611-612)] e comeu carne num dia de jejum [«E comia  , procura levar o Fidalgo a interceder por si, uma vez que
carne da panela/no dia de Nosso Senhor!» (vv. 613-614)] o considera uma pessoa influente
« O Diabo néo o acusa porque nao quer leva-lo na sua

barca

* O Anjo nao lhe dirige a palavra porque o Judeu
representa uma outra religido

COMICO DE LINGUAGEM
Linguagem popular utilizada pelo Judeu, quando se apercebe que o Diabo nio o quer deixar embarcar
[«Azard, pedra miuda,/lodo, chanto, fogo, lenha,/caganeira que te venha!» (vv. 597-599)].

COMICO DE SITUAGAO

Entrada em cena com um bode as costas.

INTENGAO CRITICA

O Judeu € uma personagem-tipo que representa todos aqueles que seguiam a religido judaica, desprezando
e desrespeitando a religido catélica. Com esta cena, Gil Vicente pretende denunciar este fanatismo judaico e também
0 apego ao dinheiro, que era tipico desta classe.

O facto de o Diabo nao aceitar a entrada do Judeu na sua barca é uma forma de marginalizar e inferiorizar esta classe
e asua religido.
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0 Corregedor e o Procurador

(Cenas IX e X)

CLASSE SOCIOPROFISSIONAL
Representantes da justica humana

DESENLACE
Condenacao

Barca do Diabo
(ambos embarcam)

Barca do Paraiso —
(as personagens vao em
conjunto)

- Corregedor e Procurador:
humilhados e resignados,
entram na barca do Diabo

« Corregedor: receoso,

Os simbolos apontam para a corrupgao na drea da justica [«A justica divinal/vos manda

MOVIMENTAGAO Cais — Barca do Diabo —
EM CENA (Corregedor chega em
primeiro lugar, seguido do
Procurador)
EVOLUGAO PSICOLOGICA e Corregedor: confiante e
DA PERSONAGEM sem consciéncia dos seus insiste no direito
pecados; preocupado a salvacao
com as palavras do Diabo,
pergunta ao Procurador
se se confessou
SIMBOLOS SIGNIFICADO
Processos (feitos) e vara Estatuto socioprofissional das personagens
(Corregedor) Simbolo do poder judicial
Livros juridicos
(Procurador) vir carregados» (V. 742-743)]

ASPETOS CARACTERIZADORES

« Corregedor: presuncoso e confiante; parcial nas sentencas e subornavel; mau praticante da religiao, pois nao se
confessou de forma honesta, omitindo o que néo lhe interessava

« Procurador: confiante e mentiroso

« Corregedor e Procurador: utilizam o latim deturpado, como forma de se superiorizarem frente ao Diabo

ARGUMENTOS

DE ACUSAGAO

« O Corregedor foi parcial nas sentencas, deixando-se
subornar por prendas diversas (até de Judeus), sendo
a perdiz uma prenda frequente [«O amador de perdiz»

(v. 624)]
« Nio confessou os roubos na confissao final

« Vem carregado de pecados [«A justica divinal/vos
manda vir carregados» (V. 742-743)]
+ O Procurador nao se confessou

« Assume os pecados do Corregedor, pois também esta
personagem se associa a corrupgao da justica

« Vem carregado de pecados [«A justica divinal/vos
manda vir carregados» (vv. 742-743)]
COMICO DE LINGUAGEM

Latim deturpado utilizado pelas personagens.
Insultos dirigidos pelo Parvo a ambas as personagens.

Latim utilizado pelo Diabo para ridicularizar a personagem.

INTENGCAO CRITICA

DE DEFESA

« O Corregedor atribui as culpas a mulher, que recebia as
prendas, afirmando que nao € culpado dessa situagao

« N3o confessou os roubos porque teria de restituir
os bens para ser absolvido dos pecados [«se 0 nom
tornais,/n3o vos querem absolver,/e é muito mao de
volver/depois que o apanhais» (vv. 718 a 721)]

« O seu estatuto social devia dar direito a salvagao

« O Procurador nio se apercebeu que a sua hora tinha
chegado [«N&o cuidei que era extremo,/nem de morte
minha dor.» (vv. 712-714)]

Gil Vicente critica a justica dos homens, que é corrupta e tendenciosa, opondo-se a justica divina, que é executada
sem olhar a quem se julga. Critica-se, ainda, a prética hipdcrita da religiao.



O Enforcado
(Cena XI) -

CLASSE SOCIAL DESENLACE
Povo (criminoso condenado) Condenacgao
MOVIMENTAGCAO Cais — Barca do Diabo — Barca do Diabo (embarque)
EM CENA
EVOLUGAO PSICOLOGICA  « Convicto da sua salvacgao * Desenganado pelo Diabo,
DA PERSONAGEM aceita a condenagao
SiMBOLOS SIGNIFICADO

Barago (cordaem voltado O barago aponta para a forma como se processou a sua morte e os pecados que
pescoco) cometeu (crimes)
ASPETOS CARACTERIZADORES

* Ingénuo, simples
« Facilmente influenciavel

ARGUMENTOS
DE ACUSACAO DE DEFESA
* Nao hé argumentos de acusagdo (a condenagdo assenta Garcia Moniz tinha-lhe dito que se morresse enforcado
no facto de ser um criminoso - acusado e condenado) iria para o paraiso

» Tinha sido perdoado por Deus por morrer enforcado
+ Ja tinha sofrido o castigo na prisao

COMICO DE CARATER

A ingenuidade do enforcado funciona como uma forma de produzir o cémico.

INTENGCAO CRITICA

Neste cena, algo enigmitica, critica-se o engano dos mais fracos por pessoas com responsabilidade (neste caso, Garcia
Moniz, que se supde ter sido Mestre da Balanga da Moeda de Lisboa.
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Os Cavaleiros

(Cena XII)
CLASSE SOCIOPROFISSIONAL DESENLACE
Cruzados Salvagao
MOVIMENTACAO Cais — Barca do Paraiso
EM CENA
EVOLUGAO PSICOLOGICA . Os cavaleiros vém convictos da sua salvacdo
DAS PERSONAGENS ;
siMBOLOS SIGNIFICADO
Cruz de Cristo, espada Defesa da reconquista e expansao da fé crista como forma de salvacao da alma
e escudo

ASPETOS CARACTERIZADORES

+» Chegam ao cais felizes, entoando uma cangao que lembra aos mortais que a vida é transitéria e que todos terdo de
ser julgados naquele cais, pelo que deverao “vigiar” o que fazem em vida [«Vigiai-vos, pecadores,/que, despois da
sepultura,/neste rio estd a ventura/de prazeres ou dolores!» (vv. 853-856)]

» Mostram-se confiantes relativamente ao destino das suas almas [«Quem morre por Jesu Cristo/nao vai em tal barca
como essa!» (vv. 870-871)]

+ Revelam desprezo pelo Diabo [«V6s, Satands, presumis?/Atentai com quem falais!» (vv. 860-861)]

ARGUMENTOS
E DE ACUSAGAO DE DEFESA
+» Ndo existem, uma vez que eles sao merecedores « Apresentados pelos Cavaleiros:
da salvagao por terem morrido a lutar por Cristo, - morreram em nome da fé, lutando contra os Mouros
0 que os libertou de todos os pecados [«Morremos nas Partes d’Além» (v. 866)]
« Apresentados pelo Anjo:
- morreram lutando por Cristo, o que os salvou
- desprendidos dos bens terrenos
COMICO DE SITUAGAO

A reacao do Diabo, ao ver que os Cavaleiros passam pela sua barca e nem sequer param, avancando diretamente para
a barca do Anjo.

INTENGAO MORALIZADORA

Com esta cena, que tem caracteristicas algo diferentes
das anteriores, Gil Vicente pretende nao criticar

mas antes exaltar o espirito de cruzada,

na defesa da religido crista contra
os infiéis, nomeadamente os Mouros. '

A cantiga entoada pelos Cavaleiros
encerra a intengao moralizadora

da peca, na medida em que recorda
que o destino das almas sera decidido
em fungdo da forma como conduziram
asua vida terrena.



Exercicio

Notas:

! nome que se da
aos religiosos de
certas ordens, cujos
membros seguem
certa regra e vivem
separados do mundo;
monge, religioso,
clérigo.

? pequeno escudo.

* capacete.

“ capuz.

trauteando a musica

de uma «danca

baixa». A baixa era

uma espécie de

danga muito em

voga no século XV e

primeira metade do

século XVI. Consiste

em reveréncias e

inclinagdes do tronco

e passos simples

e duplos.

¢ Deus seja louvado!

7 que vive na corte,
palaciano.

¢ danga de uma dria
a trés tempos.

? tocarei.

19 obstéculo, oposicao,
censura, reparo.

1 Inferno.

12 dado aos prazeres
do mundo.

> nome do Diabo.

4 entrego.

15 espantado.

6 demora, espera.

17 contrato, acordo.

'8 era o que faltava!

' nome da moga que
acompanhava
o Frade.

2 hino religioso em que

se exalta Deus.

21 bem podes esperar
por isso!

22 mais bem aviado
estas tu!

2% torturado com pingos

de gordura a ferver.

Lé o texto que se segue.

Vem um Frade* com tia Moga pela mao, e um broquel? tia espada na outra, e um casco® de-

baixo do capelo*; e, ele mesmo fazendo a baixa®, comegou de dangar, dizendo:

Fra. Tai-rai-rai-ra-ra; ta-ri-ri-ra;
ta-rai-rai-rai-ra; tai-ri-ri-ra;

ta-ta; ta-ri-rim-rim-ra. Huha!

Dia. Que é isso, padre? Que vai ld?
Fra. Deo gratias®! Som cortesao’.
Dia. Sabés também o tordiao®?
Fra. Porque nao? Como ora sei!
Dia. Pois, entrai! Eu tangerei®

e faremos um serao.

Essa dama, € ela vossa?

Fra. Por minha la tenho eu,

e sempre a tive de meu.

Dia. Fezestes bem, que é fermosa!
E nao vos punham l4 grosa®

no vosso convento santo?

Fra. E eles fazem outro tanto!
Dia. Que cousa tao preciosa...

Entrai, padre reverendo!

Fra. Para onde levais gente?

Dia. Pera aquele fogo ardente™

que nom temestes vivendo.

Fra. Juro a Deos que nom t’entendo!
E este habito nom me val?

Dia. Gentil padre mundanal®?,

a Berzabu** vos encomendo!

Fra. Ah, Corpo de Deos consagrado!
Pela fé de Jesu Cristo,

que eu nom posso entender isto!
Eu hei-de ser condenado?

Um padre tao namorado

e tanto dado a virtude?

Assi Deos me dé saude,

que eu estou maravilhado®’!

Dia. Ndo curés de mais detenga’®.
Embarcai e partiremos:

tomareis um par de remos.

Fra. Nom ficou isso n’avenca®’.
Dia. Pois dada estd ja a sentenca!
Fra. Par Deos! Essa seri'ela’®!
Nao vai em tal caravela

minha senhora Florenga®.

Como? Por ser namorado

e folgar com Gia mulher

se hd um frade de perder,

com tanto salmo? rezado?

Dia. Ora estds bem aviado?!!
Fra. Mais estds bem corregido?’!
Dia. Devoto padre marido,
haveis de ser ca pingado®...

Gil Vicente, “Auto da Barca do Inferno” (excerto),
in Teatro de Gil Vicente, edi¢ao de Anténio José Saraiva,
6.” ed., Lisboa, Portugdlia Editora, s/d, pp. 102-106.
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GIL VICENTE - AUTO DA BARCA DO INFERNO e

Responde as questdes.

E¥ Relaciona as atitudes do Frade com a sua crenca relativamente ao destino da sua alma.

B Interpreta a intencdo do Diabo ao afirmar «Gentil padre mundanal» (v. 406) e «Devoto
padre marido» (v. 430).



AutodaIndia

Gil Vicente
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Aspetos gerais

Titulo A palavra auto vem do latim actu-, que significa acdo, ato. O auto, de estrutura muito simples,
corresponde a um tipo de composicao teatral que teve a sua origem em Espanha, no século XIl,
com uma intengao moralizadora, fazendo uso de elementos cémicos.

Embora o titulo Auto da India faga referéncia a India, a acdo nao se passa |4, mas sim na casa da
Ama, uma mulher addltera que fica mais a-vontade com os amantes depois de o marido partir para
a india. Com o marido em Calecute, a Ama encontra-se com outros homens, com mais seguranca.

O titulo Auto da india denuncia, assim, a acido de uma mulher que comete adultério, na au-
séncia do marido, que viajou até a india.

Critica Nesta peca de Gil Vicente, é feita uma critica a degradagao dos costumes (adultério, infidelidade,

de costumes quebra dos lagos familiares), verificada na época da expansao maritima. No fundo, é-nos apresentado
o “reverso do mito dos Descobrimentos”, para utilizar uma expressao de Paul Teyssier. As mas condi-
¢des socioeconémicas da altura obrigavam muitos homens a viajar até a India a procura de riqueza,
deixando as suas mulheres com liberdade total para cometerem o adultério.

Gil Vicente, para criticar esta situacao e para moralizar, recorreu a “tipos sociais”, ou seja, a perso-
nagens que simbolizam uma classe ou um grupo social ou profissional, provocando o riso em inimeras
situagoes. Assim sendo, a Ama, por exemplo, representa todas as mulheres aduilteras, cujos maridos,
ao partirem para a india, lhes facilitam a vida, sendo a sua conduta de tal ordem desenvergonhada que
em determinada altura escondem um amante em casa e mantém outro, a espera, na rua. Sao ainda
elas que desejam a morte do marido no mar, mas que se derretem de paixao quando eles regressam,
criando assim momentos de grande comicidade. E desta forma que o autor nio atinge pessoas mas
tipos para moralizar, segundo a maxima latina: Ridendo castigat mores (a rir castigam-se os costumes).

Tipos Ao longo do auto, identificamos o recurso a trés tipos de cémico:

de comico + Cémico de linguagem: consiste em utilizar a linguagem para provocar o riso, através das repeticoes,
dos registos de lingua e de outros recursos expressivos. Um desses recursos €, por exemplo, a repe-
ticao na fala do Marido, sugerindo o cansago e monotonia da viagem maritima - «E nés, cem léguas
daqui,/saltou tanto sudoeste,/sudoeste e oeste-sudoeste,/ que nunca tal tormenta vi.» (w. 449-452).

» Comico de carater: resulta quer da apresentacao das personagens, quer das suas atitudes e
comportamentos. A falsidade da Ama quando o Marido chega a casa, depois de estar ausente
trés anos, € motivo de riso - «E eu, oh quanto chorei, quando a armada foi de cé» (vv. 441-442).

+ Cémico de situagdo: resulta das situagdes criadas pelas personagens que, pela forma caricaturada
como sao apresentadas, levam ao riso. Verifica-se cémico de situagdo quando, por exemplo, a Ama
tem de esconder um dos amantes (Lemos) quando um outro (Castelhano) pretende entrar na sua casa.

O Auto da India nao apresenta divisdes em partes ou cenas. Contudo, para facilitar o seu
estudo, poder-se-ia dividir da seguinte forma:
Primeira parte - A partida do marido (vv. 1-95)
Cena | - Moga e Ama (vv. 1-36) - a Ama chora ao desconfiar que a armada do marido ja nao parte
para a [ndia. A Moca procura acalmé-la e depois resolve ir até aos cais para saber mais noticias.

Cena ll - A Ama (vv. 37-46) - a Ama revela-se, num mondlogo, muito angustiada ao descon-
fiar que o marido podera ficar em terra.

Cena Il - Moga, Ama (vv. 47-95) - a Moca regressa com a boa noticia - a armada do patrao ja
partiu, rumo a Calecute. A Ama fica muito feliz e resolve comecar a gozar a liberdade que vai ter.

Segunda parte - A vida adiltera da Ama (vv. 96-356)

Cena IV - Ama, Castelhano, Moga (vv. 96-200) - o Castelhano, apds declarar-se a Ama,
combina com ela novo encontro, desta vez as nove horas. Ela abrir-lhe-a a porta, depois de
ele atirar uma pedrinha a janela a sinalizar a sua chegada.

Cena V - Moga, Ama (vv. 201-221) - a Ama conversa com a Mocga sobre um antigo preten-
dente, chamado Lemos.



Tempo
e espaco

Personagens

Linguagem

Cena VI - Ama, Moga, Lemos e Castelhano (vv. 222-284) - Lemos visita a Ama e fica até
as nove da noite. Entretanto, ouve-se o som da pedrinha a bater na janela e a Ama resolve
esconder o Lemos na cozinha. O Castelhano pede-lhe que abra a porta mas a Ama nao o faz.
Diz-lhe que nao pode porque o seu irmdo esta em casa. Lemos, ao aperceber-se da presenca
de alguém, pergunta o que est4 a acontecer. A Ama responde-lhe que um Castelhano vina-
greiro a procurou para lhe pedir que saldasse uma conta. Depois diz-lhe que ndo tem nada
para jantar e manda a Moga ao mercado da Ribeira comprar pao, vinho, berbigdes e cerejas,
dando-lhe pouco dinheiro. A Moca parte e os dois ficam em casa sozinhos.

Cena VII - Ama, Moga, Lemos e Castelhano (vv. 285-356) - a Moga regressa. Lemos
canta, muito satisfeito. A Ama pede-lhe que se cale, por causa dos vizinhos. De repente, o
Castelhano comeca a falar da rua, muito zangado, pois a noite ja vai alta. A Ama esconde
novamente o Lemos na cozinha, vai a janela e pede ao Castelhano que a visite outro dia. Ele
acaba por partir. Momentos depois, é a vez de o Lemos se ir embora.

Terceira parte - O regresso do marido da Ama (vv. 357-515)

Cena VIII - Moga, Ama (vv. 357-374) - a Moga comeca por dizer que a armada partiu rumo
a Calecute hd dois anos. O tempo passa. Depois, a Moca refere que a armada partiu ha trés
anos e sai, para fazer compras.

Cena IX - Ama (vv. 375-383) - a Ama, através de um mondlogo, antevé o regresso do marido
mas procura afastar essa ideia.

Cena X - Moga, Ama (vv. 384-411) - assim que a Moca diz a Ama que o Marido chegou, ela
comeca a rogar pragas e a partir a loica, desvairada.

Cena XI - Marido, Moga, Ama (vv. 412-428) - O Marido chega a casa. A Moga sai para fazer
compras.

Cena XII - Marido, Ama (vv. 429-514) - o Marido relata a sua mulher o que aconteceu du-
rante a viagem e na india, de forma resumida. Por sua vez, a Ama diz-lhe que viveu uma vida
de dificuldades e privagoes. Pergunta-lhe disfarcadamente se ele vem rico. Depois, sai com
ele para ver a armada, no Tejo.

Tempo
Ao longo do Auto, sao feitas varias referéncias ao tempo:

« «partiu a armada/domingo de madrugada» (vv. 361-362): a partida da armada dd-se na madrugada
de um domingo de maio. Historicamente, a armada partiu no dia 18 de abril de 1506, sdbado.

« «Ant'ontem se foi» (v. 128): esta é a resposta que a Ama dé ao Castelhano, quando ele |he pergunta
quando saiu o Marido para Calecute. Assim, esta cena passa-se na primeira terca-feira, apos a partida.

« «vai em dous anos (...) logo partiu a armada» (v. 365 e v. 369) — de acordo com a Moga, passaram
dois anos desde que o Marido da Ama embarcou. Historicamente, decorria o ano de 1508.

« «Trés anos ha/que partiu Tristdo da Cunha» (vv. 374-375) - € ainda a Moga que dd esta indicagao.
O Marido da Ama regressa trés anos depois.

Espaco

A acdo passa-se na casa da Ama. Esta é composta por duas divisdes: quarto e cozinha. Anexas

a estas, havia dois espacos exteriores: o quintal, de onde o Castelhano atira a pedrinha, e a rua,
onde o Lemos espera autorizagao para entrar.

Personagens-tipo: representam um grupo ou uma classe social, logo nao tém uma individuali-
dade marcada. Neste Auto, a Ama é uma personagem-tipo.

Gil Vicente representa, na histéria da lingua, o ponto de transicdo da forma arcaica (anterior
ao século XVI) para a forma moderna, revelando ja a influéncia da renovagao da linguagem asso-
ciada a época dos Descobrimentos.
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ESTUDO DAS PERSONAGENS-TIPO

Ama (Constanca)

RELEVO GRUPO QUE REPRESENTA
Protagonista Mulheres adulteras e ambiciosas

ASPETOS CARACTERIZADORES

+ Adultera, mentirosa, manhosa, sem escripulos:
- Insatisfeita com o marido, a Ama j& o enganava mesmo antes de ele ir para a india;
- Considera-se uma mulher bonita, jovem, nao estando disposta, portanto, a envelhecer sozinha;
- Decide nao perder tempo e aproveita a auséncia do marido para se encontrar com outros homens;

- Ainda ndo tinha a confirmacao da partida da armada e ja tinha encontro marcado para as nove horas com o
Castelhano;

- Quando o Castelhano chega, tem em casa outro homem;
- Desculpa-se, dizendo ao Castelhano que ndo o pode receber porque o seu irmao estd em casa;

- Apresenta reagdes opostas ao saber noticias do marido: fica euférica quando sabe que a armada partiu para
Calecute e desvairada quando percebe que o marido acabara de chegar;

- Perante o marido, revela-se falsa e habil nas palavras: confessa uma vida de privagao, metida em igrejas e
procissdes, pedindo pelo seu regresso;

- Recusa um casamento institucional, cometendo adultério, mas acaba por aceité-lo, ao ir com o Marido visitar a
armada;

* Interesseira:

- Mostra-se profundamente interesseira, quando pergunta ao Marido se ele vem rico;
* Preguicosa:

- Recusa-se a realizar as tarefas domésticas, na auséncia do Marido;
+ Autoritdria e agressiva:

- Trata a Moga com desdém.

COMICO DE SITUAGAO

«Ama - Meu irmdo cuidei que se ia» (v. 318)

COMICO DE CARATER

«Cas - Abrame, vuesa merced,/que estoy aqui 4 la verguenca (...)»
«Ama - Calai-vos, muitieramd,/até que meu irmao se va (...)»
«Lemos - Quem € aquele que falava?» (v. 264)

«Ama - O Castelhano vinagreiro.» (v. 26

INTENGAO CRITICA

A Ama representa a degradagao dos costumes, a crise matrimonial e o adultério. A escolha do nome Constanca foi

. v . . - z - .
intencional, uma vez que se pretende evidenciar que ela nao é constante nas relagdes amorosas. Surge referido numa
fase adiantada da ac¢ao, de forma a criar o cémico.

Constanca € ainda simbolo dos que procuram o enriquecimento através do comércio do Oriente, na sequéncia da
expansao ultramarina.

Assim sendo, Gil Vicente utiliza uma personagem-tipo para criticar o comportamento da mulher adultera, que
ambiciona riqueza.



Moca o

RELEVO GRUPO QUE REPRESENTA

Personagem secundaria Criadas descontentes, que, embora fiéis aos
seus amos, criticam a sua conduta

PRESENCA NA REPRESENTAGCAO

A Moga esté presente em vdrias cenas das trés partes. D4 dinamismo a acao, pela forma como entra e sai de cena.

ASPETOS CARACTERIZADORES

« Confidente e fiel:
- Conhece a conduta adultera da Ama, mas nao a denuncia, mesmo antes de o Marido partir;
- Finge ndo compreender o que muitas vezes a Ama insinua;
« Critica, irénica e mordaz:
- Comenta o comportamento da Ama;
- Ridiculariza o Lemos e o Castelhano;
- Censura os atos cometidos pela Ama, Lemos e Castelhano;
» Compassiva:
- Tem pena do patrao, cujo destino leva a India, deixando a mulher entregue aos amantes.

COMICO DE CARATER

«Mocga - Quantas artes, quantas manhas,/que sabe fazer minha ama!/um na rua, outro na cama!» (vv. 360-362).

INTENCAO CRITICA

Gil Vicente chama a atencdo para as criadas cumplices das patroas, mas que nao as poupam nas criticas, evidenciando a
sua conduta desonesta e falsa.

Lemos - - A__gu__

RELEVO GRUPO QUE REPRESENTA
Personagem secunddria Escudeiros pelintras, ridiculos e oportunistas

PRESENGA NA REPRESENTAGAO

O Lemos estd presente na segunda parte.

ASPETOS CARACTERIZADORES

« Pobre, com a mania das grandezas:
- Ostenta riquezas mas pede a Ama que nao compre alimentos caros;
« Conquistador e oportunista:
- Procura a Ama, assim que soube da auséncia do seu Marido;
* Ingénuo:
- Deixa-se enganar pela Ama;
+ Mentiroso e ridiculo:
- Vale-se de tudo para conquistar a Ama.

COMICO DE SITUAGCAO

«Moca - Como ele souber a fé,/que nosso amo aqui ndo é,/Lemos nos visitard.» (vv. 221-223)
«Lemos - Ou da casa!» (vv. 224-229)

INTENGAO CRITICA

Critica-se os fanfarrdes, mentirosos e pelintras que procuram conquistar as mulheres, logo apés o embarque dos maridos.
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Castelhano B

RELEVO GRUPO QUE REPRESENTA
Personagem secundaria Amantes palradores e ridiculos

PRESENCA NA REPRESENTAGAO

O Castelhano esta presente na segunda parte.

ASPETOS CARACTERIZADORES
« Palrador, fanfarrao e falso:
- Procura conquistar a Ama enaltecendo a sua beleza e dizendo que, caso fosse o seu Marido, nunca a abandonaria;
- E exagerado nas palavras que profere;
- Diz-se mais rico do que §;
- Apresenta-se como homem valente mas no fundo € fraco e inofensivo.
COMICO DE LINGUAGEM

«Cas - Reniego de Marenilla:/esto es burla, o es burleta?» (vv. 300-301)

COMICO DE CARATER

«Cas - Quiero destruir el mundo,/quemar la casa, es la verdade,/después quemar la ciudad; sefiora, en esto me
fundo.» (vv. 336-339)

INTENCAO CRITICA

0 alvo da critica é o homem conquistador, palrador, de excessiva coragem mas mediocre no estilo e no discurso.

Marido )

RELEVO GRUPO QUE REPRESENTA
Personagem secunddria Maridos enganados

PRESENCA NA REPRESENTAGAO

O Marido esta presente nas duas cenas finais.

ASPETOS CARACTERIZADORES

« Pobre e frustrado:
- Regressa tao pobre como quando partiu para a india;
« Vitima da expansao maritima;
* Ingénuo:
- Acredita nas histérias que a Ama lhe conta e na descrigao da vida recatada que teve na sua auséncia.

COMICO DE LINGUAGEM

«Marido - E nés, cem léguas daqui,/saltou tanto sudoeste,/sudoeste e oeste-sudoeste, que nunca tal tormenta vi.»
(W. 449-452)

INTENGAO CRITICA

Critica-se os homens que, seduzidos pela riqueza da expansao maritima, partem a procura dela, deixando as esposas
sozinhas, livres para cometerem adultério. Sdo vitimas das desonestidades dos capitaes das armadas, vém desiludidos,
frustrados e pobres. No fundo, através do Marido, chama-se a atengao para o outro lado dos descobrimentos,
denunciando a forma de vida de um grupo atraigoado e enganado.



Exercicio

INotas:

* Forma popular
de Jesus.

? Agora.

* desastrada.

“ pensei.

* marido enganado.

° deixa.

" aborrecida.

® Interjeicao:

em ma hora.
' disparate.

' provavelmente, Jorge
de Vasconcelos.

1 disse.

*? praia do Restelo,
em Belém.

“ A que propésito
vem isto?

" Isso ndo €é de temer.

¥ Que o meu marido
fique.

' Estd prestes a largar.

'/ Receio outra coisa,
isto €, que jd ndo
parta.

** Fartei-me
de trabalhar.

** E agora dizem
que ja nao parte.

° Estou tao
desesperada que
nem sei o que sinto.

' se a nau parte.

** Nao compreendo
quem nao se
aborreca.

> Sentia-me feliz.

** Realize.

2 Alegre.

¢ Dai-me uma
recompensa.

" A nau ja vai no mar
alto.

® A Moga esperava que
0 patrao regressasse
muito rico.

* Vai para o Diabo
com essa tua ideia
de regresso.

** Tenho pena do triste
do marido.

"' E que dizes tu a essa
cama?

> Sem dinheiro.

Lé o excerto que se segue.

MOGA

AMA

MOGA

MOGA

MOGA

MOGA

MOGCA

Jesu! Jesu'! que é ora? isso?
E porque se parte a armada?

Olhade a mal estreada’!
Eu hei-de chorar por isso?

Por minh’ alma, que cuidei*
€ que sempre imaginei,
que chordveis por noss’ amo.

Por qual demo ou por qual gamo?®,

ali, ma ora, chorarei?

Como me leixa® saudosal!
Toda eu fico amargurada!

Pois por que estais anojada’?
Dizei-mo, por vida vossa.

Leixa-m’, ora, erama?,
que dizem que nao vai jd.

Quem diz esse desconcerto®?

Dixeram-mo por mui certo
que € certo que fica ca.

O Concelos'® me faz'! isto.

S’ eles jd estao em Restelo®?,
como pode vir a pélo**?

Melhor veja eu Jesu Cristo,
isso é quem porcos hd menos™.

Certo é que bem pequenos
sdo meus desejos que fique®.

A armada esta muito a pique’s.

Arreceio al de menos"’.
Andei na ma hora® e nela
a amassar e biscoutar,
pera o demo levar
a sua negra canela,
e agora dizem que nao*.
Agasta-se-m’o coracao,
que quero sair de mim?°,

MOGCA
AMA

MOCA

MOGCA

MOGA

MOGA

Eu irei saber s’é assim.?
Hajas a minha bengao.
Vai a Moga e fica a Ama dizendo:

A Santo Anténio rogo eu
que nunca mo ca depare:
nao sinto quem nao s’ enfare?
de um Diabo Zebedeu.
Dormirei, dormirei,
boas novas acharei.
Sao Joao no ermo estava,
e a passarinha cantava?®.
Deus me cumpra® o que sonhei.
Cantando vem ela e leda?.

Dai-m’ alvissaras?®®, Senhora,
ja vaila de foz em fora?’.

Dou-te ia touca de seda.

Ou, quando ele vier,
dai-me do que vos trouxer?,

Ali muitierama?®!
Agora hd-de tornar ca?
Que chegada e que prazer!

Virtuosa esta minha ama!
Do triste dele hei d6*°.

E que falas tu 14 s6?
Falo cd com esta cama.

E essa cama, bem, que hd*?
Mostra-m’essa roca ca:
siquer fiarei um fio.
Leixou-me aquele fastio
sem ceitil®2,

Gil Vicente, Copilagam de todalas obras de Gil Vicente - vol. Il, introdugao e normalizacao do texto
de Maria Leonor Carvalhao Buescu. Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1983, pp. 345-360.
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Responde as questoes.

E¥ Na cenainicial (vv. 1-36), a Ama revela-se uma personagem irénica, mas também desesperada.

1.1. Indica o motivo que estd na base da variacao de atitudes.

Bl identificao tipo de comico presente no seguinte excerto.

AMA - Ali muitierama!
Agora ha-de tornar ca?
que chegada e que prazer!

(VV. 52-54)

B A Amadiz que a vida imoral que vai ter se deve ao Marido.

4.1. Procura a fala em que ela o faz e explica-a por palavras tuas.




Os Lusiadas

Luis de Camoes



Portugues

LUIS DE CAMOES - OS LUSIADAS

Aspetos gerais

Os Lusiadas sao um poema épico, que imita os modelos da antiguidade greco-latina.

Caracteristicas de um poema épico
Texto narrativo, em verso, pelo que respeita as categorias da narrativa (agao, personagens, espaco e tempo).

Destina-se a celebrar feitos grandiosos de heréis fora do comum, reais ou lenddrios, em estilo elevado e grandioso.

Estrutura externa d’Os Lusiadas (estrutura formal)

10 CANTOS

ESTROFES

VERSOS

Correspondem a 10 partes, do Canto | ao Canto X.

Os Lusiadas sao compostos por 1102 estrofes, que recebem o nome de estancia. Cada estancia é
uma oitava, isto é, tem oito versos.

Cada verso tem dez silabas métricas:
Ex.: Jd/ no/ lar/go_o/ce/a/no/ na/ve/ga/(vam)
1 2 3 4 567 8 910
Os versos sao predominantemente heroicos, pois tém acento ritmico na 6.2 e 10.2 silabas: As armas
e os baroes assinalados.

O esquema rimético é fixo.
A rima é cruzada nos seis primeiros versos e emparelhada nos dois ultimos:

As/armas|e os barées assinalados

Que da ocidental praia Lusitana

Por mares nunca de antes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esfor¢ados

Mais do que prometia a forca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

Rima cruzada

Rima emparelhada

N N T O O D

Estrutura interna d’Os Lusiadas

Obedecendo as regras do género épico, Os Lusiadas dividem-se em quatro partes:

PROPOSICAO O poeta apresenta o assunto do poema (Canto |, estancias 1a 3).

INVOCAGAO O poeta invoca as ninfas do Tejo, pedindo-lhes inspiracdo para escrever o poema
(Canto |, estancias 4 e 5).

DEDICATORIA O poeta dedica o poema ao rei D. Sebastido (Canto |, estancias 6 a 18).

NARRAGAO Narragao da agao (Canto |, estrofe 19 até ao final do poema); inicia-se in medias res, ou seja,
no meio da agdo, uma vez que no comego da narragdo as naus estao a meio da viagem,
encontrando-se jd no oceano Indico; desenvolve-se em torno da viagem de descobrimento
do caminho maritimo para a India; é narrada também a Histéria de Portugal.

Planos d'Os Lusiadas
PLANOS A obra organiza-se em quatro planos:

» Plano da Viagem: onde se relata a viagem de Vasco da Gama; constitui a agdo central
do poema, associado ao plano mitolégico;

» Plano Mitolégico: onde intervém os deuses mitoldgicos;
« Plano da Histéria de Portugal: onde se relatam factos da Histéria de Portugal;

« Plano das Consideragdes do Poeta: momentos de reflexdo do poeta, que surgem sobretudo
em finais de Canto.



Outros aspetos

MITOLOGIA
PAGA

PROFECIAS

NARRADOR

EPISODIOS

O poema integra diversos deuses mitoldgicos, que intervém na ac¢ao, o que se designa também
por Maravilhoso pagao.

Ao longo do poema, surgem vdrias profecias feitas por diversos intervenientes.

A narrativa d'Os Lusiadas tem diversos narradores: o préprio poeta (narrador principal), Vasco da
Gama, Paulo da Gama, Fernao Veloso e Mongaide (estes dois ultimos menos importantes).

No interior do poema, surgem pequenas narrativas, que constituem momentos independentes.

Sao episédios d’Os Lusiadas (entre outros): Inés de Castro (Canto Il1); Batalha de Aljubarrota
(Canto IV); Velho do Restelo (Canto 1V); Adamastor (Canto V); A tempestade (Canto VI).
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Estudo de episodios/excertos
Proposicao B

(Canto | - estancias 13)

ESTANCIAS 1 E 2
O poeta, na primeira pessoa, refere que se propde cantar (fazer um poema sobre) os her6is portugueses:

1.°) Pessoas de grande valor que navegaram para além dos mares conhecidos («Por mares nunca de antes navegados»,
est. 1); venceram perigos e guerras («<Em perigos e guerras esforcados», est. 1); construiram um Reino novo no Oriente
(«E entre gente remota edificaram/Novo Reino», est. 1);

2.°) Os Reis que, nas terras de homens nao crentes, de Asia e de Africa, expandiram o Império e difundiram a Fé
(religido crista): «foram dilatando/A Fé, o Império» (est. 2);

3.°) Aqueles que se tornam imortais pelos seus feitos, ou seja, que se libertam da «lei da morte» (est. 2) (A lei da morte
mais nado é do que o esquecimento daqueles que morrem).

O heréi d'Os Lusiadas é, portanto, um heréi coletivo: o povo portugués, o «peito ilustre lusitano» (est. 3), que serd
celebrado pelo poeta ao longo do seu poema. Este heréi é constituido por homens reais, de carne e 0sso, que sao, assim,
superiores aos herdis miticos e fantasiados de outras epopeias.

ESTANCIA 3

A nova epopeia, Os Lusiadas, superaré as epopeias antigas porque estas cantavam herdis fantasiosos (Ulisses e Eneias:
«sdbio Grego e do Troiano» (est. 3)) e herdis reais cujos feitos foram ultrapassados pelos dos portugueses (Alexandre
Magno e o Imperador Trajano (est. 3)). O valor do heréi portugués suplanta todos os feitos até agora cantados. Este
destaca-se também na guerra (venceu Marte) e no mar (venceu Neptuno): «eu canto o peito ilustre Lusitano,/A quem
Neptuno e Marte obedeceram» (est. 3).

O poeta apresenta os feitos dos seus her6is como uma novidade, como algo nunca alcangado por seres humanos, o
que é destacado por expressdes como: «mares nunca de antes navegados» (est. 1), «<Passaram ainda além da Taprobana»
(est. 1), «<Mais do que prometia a for¢a humana» (est.1) e «outro valor mais alto se alevanta» (est. 3).

Inicio da viagem e Consiliodedeuses — 6

(Canto | - estancias 19 e 20-41)

Estrutura Interna: Narragao
Narrador: Poeta
Planos narrativos: plano da viagem (est. 19) e plano mitolégico (est. 20-41)

ESTANCIA 19 - INICIO DO RELATO DA VIAGEM

Marca a abertura do plano da viagem. Seguindo o modelo classico, a agdo inicia-se in medias res, uma vez que os nautas
se encontram ja no canal de Mogambique. A primeira parte da viagem, desde a partida de Lisboa, serd relatada posterior-
mente por Vasco da Gama por meio de uma analepse (relato de acontecimentos ocorridos anteriormente).

ESTANCIAS 20-41 - CONSILIO DE DEUSES

1.2 parte: Convocagio do consilio (est. 20-21): o consilio é convocado por Jupiter, pai dos deuses, por intermédio de
Merctirio. Respondem a esta chamada deuses de todos os lados. Esta reunido tem como objetivo decidir «sobre as cousas
futuras do Oriente» (est. 20), ou seja, os deuses terdo de decidir sobre o futuro dos portugueses, nomeadamente se estes
chegaréo a india, vencendo os mares «nunca de antes navegados».

2.2 parte: Descri¢do de Jupiter (est. 22-23): a reuniao tem lugar no Olimpo, tendo Jupiter um lugar de destaque. O
pai dos deuses é apresentado como um deus superior («<soberano» e «alto», est. 22), que se encontra envolto numa durea
divina. E apresentado como uma figura poderosa porque «vibra os feros raios de Vulcano» (est. 22) e pelos simbolos que
a ela se associam: a coroa, o cetro e o proprio «assento de estrelas cristalino» (est. 22).
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3.7 parte: Discurso de Jupiter (est. 24-29): Japiter faz um discurso de abertura, que se divide em vérios momentos
relacionados com o passado, presente e futuro dos portugueses e que tem como objetivo central convencer os deuses de
que a decisao de ajudar os portugueses € a Unica possivel e a mais justa.

* 1.° momento (est. 24): Jupiter recorda que os Fados (o destino) ja decidiram que os portugueses teriam éxito na sua
viagem.

+2.° momento (est. 25 e 26): Jupiter evoca o passado glorioso dos portugueses, que venceram os Mouros e 0s
Castelhanos, e recorda Viriato e Sertério, que venceram os Romanos, defendendo assim que os portugueses sdao um
povo de heréis desde as suas origens.

* 3.momento (est. 27): |Upiter refere-se a viagem maritima dos portugueses, mostrando a fragilidade do homem face
aos elementos da natureza. Porém, esta fragilidade humana contrasta com a coragem do povo portugués, que nio
teme as adversidades dos ventos contrarios.

* 4.° momento (est. 28): Jupiter apresenta a primeira profecia do poema: o «Fado eterno» determinou que os portu-
gueses tivessem o dominio do Oriente («o governo/Do mar, que vé do Sol a roxa entrada).

* 5. momento (est. 29): upiter decide que os nautas deverdo ser «agasalhados/Nesta costa Africana como amigos»,
para, de seguida, concluirem a viagem até a india.

4.7 parte: ReagGes ao discurso de Jupiter (est. 30): os deuses dividem-se em dois grandes grupos: aqueles que con-
cordam com |upiter e aqueles que discordam da decisdo do pai dos deuses.

5.7 parte: Intervencédo de Baco (est. 30-34): Baco, deus com grande ascendente na India, mostra-se desfavoravel 3
decisdo tomada, pois sabia que se os portugueses |4 chegassem, estes tomariam conta do seu dominio. Por outro lado,
teme deixar de ser cantado pelos poetas que, face a gléria dos portugueses, o esqueceriam. No fundo, Baco receia o es-
quecimento que o levaria a perder a sua condicdo de deus.

6.7 parte: Intervencao de Vénus (est. 33-34): Vénus coloca-se do lado de Jupiter, a favor dos portugueses, por trés ra-
z0es: os portugueses tém qualidades semelhantes as do povo de Vénus, os Romanos, em particular no espirito guerreiro;
a lingua que falam € semelhante ao latim, a lingua dos Romanos; os portugueses celebrardo a deusa por onde passarem,
pois sdo um povo devoto do amor.

7.% parte: Consequéncias das intervencdes de Baco e de Vénus (est. 34-35): as posicdes de Vénus e de Baco provo-
cam uma grande agitacao entre os deuses. A violéncia da discussao é trabalhada estilisticamente por meio de uma longa
comparacao, que, recorrendo a vdrias aliteragdes, evoca o tumulto que agitava o Olimpo.

8.7 parte: Descricdo de Marte (est. 36-37): Marte, deus da guerra, interrompe a discussao, tomando partido por
Vénus por razdes que nao ficam totalmente esclarecidas: «Ou porque o amor antigo o obrigava,/Ou porque a gente forte
o merecia» (est. 36). Esta figura é descrita fisicamente como um guerreiro, pois traz consigo um elmo, um «forte escudo»
(est. 36) e um bastao. A sua atitude impde respeito, pois o deus apresenta-se «medonho e irado» (est. 36) e «armado e
forte» (est. 37).

9.% parte: Intervencao de Marte (est. 38-40): Marte dirige-se a Jupiter, recorda-lhe o valor dos portugueses e pede-
-lhe que ndo tenha em atengdo os argumentos «de quem parece que é suspeito» (est. 38), referindo-se a Baco e as suas
razbes egoistas. Marte refere ainda que, se Baco nao fosse interesseiro, deveria proteger os portugueses, que sao des-
cendentes de Luso, fundador mitolégico da Lusiténia e suposto companheiro ou filho do préprio Baco. Marte, todavia,
acrescenta que Baco nao pode proteger os portugueses porque vem de «estdmago danado» (est. 39), pois tem inveja da
gléria e das conquistas do povo portugués. Finalmente, Marte diz a Jupiter que este nio pode voltar atrads na decisao ja
tomada de ajudar os portugueses, «pois é fraqueza/Desistir-se da cousa comecada» (est. 40).

10.? parte: Decisdo final de Jupiter (est. 41): |upiter encerra o consilio dos deuses e mantém a sua decisio de proteger
0s portugueses na costa africana. O episédio termina com a partida dos deuses «Para os determinados apousentos» (est. 41).
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Episodio de Inés de Castro 6

(Canto Il - estancias 118-135)

Estrutura Interna: Narracao

Narrador: Vasco da Gama

Narratario: Rei de Melinde

Planos narrativos: Plano da Histéria de Portugal

1.2 parte: Introdugdo (est. 118-119): 0 poeta caracteriza o acontecimento («caso triste e dino da memdria», est. 18);
apresenta Inés de Castro como «misera e mesquinha» (est. 118) e aquela que «despois de ser morta foi Rainha» (est. 118);
invoca o Amor como uma forga superior aos homens, que os conduz a fatalidade e que se alimenta do sofrimento humano.

2.2 parte: Vida de Inés de Castro (est. 120-121): descricdo da felicidade vivida por Inés, apenas manchada pela sau-
dade, que, durante o dia, Ihe ocupava o pensamento e, durante a noite, a fazia sonhar.

3.2 parte: Razdes justificativas da morte de Inés de Castro (est. 122-123): o narrador afirma que D. Pedro nado desejava
casar-se com outras mulheres, pelo que o Rei decidiu matar Inés. Julgou que, assim, acabaria também com a paixao do filho.

4.7 parte: Os algozes trazem Inés junto do Rei (est. 124-125): 0 Rei sente piedade de Inés, mas o povo ndo o deixa
mudar a sua decisao de mandar mata-la. Inés surge banhada em lagrimas e atormentada pelo receio de deixar os filhos
orfaos.

5.2 parte: O discurso de Inés (est. 126-129, I11): Inés tenta convencer o Rei a ndo a matar:

+ 1.° momento: Inés pede ao Rei que tenha piedade dos seus filhos, salvando-a, pois até os animais selvagens, incapa-
zes de sentimentos humanos, conseguiram mostrar piedade com criangas: a loba salvou Rémulo e Remo, fundadores
de Roma, e as aves alimentaram Semiramis.

+ 2.° momento: Inés apela ao espirito de justica do Rei, que soube dar a morte ao Mouros, porque a mereceram, pelo
que deveria também saber dar a vida a quem nao cometeu erros e, logo, ndo merece morrer.

+ 3. momento: Inés apresenta alternativas a morte: o desterro num territério gélido ou térrido ou mesmo entre ani-
mais selvagens.

+ 4.° momento: Inés invoca o amor de mae e de mulher e a orfandade futura dos seus filhos, apelando aos sentimentos do Rei.

6.2 parte: Reacao do Rei ao discurso de Inés (est. 130): o0 Rei queria perdoar Inés, mas os algozes («peitos carnicei-
ros», est. 130) e o «pertinaz povo» (est. 130), ndo lhe permitem que recue.

7.2 parte: Morte de Inés (est. 131-132): é feita uma comparacao entre duas figuras que sofreram uma morte injusta:
Policena, que foi morta por Pirro, e Inés, que € assassinada pelos «brutos matadores» (est. 132).

8.2 parte: Conclusdo - Intervencdo do Poeta (est. 133-135): 0 Poeta mostra-se revoltado contra o desfecho do caso
narrado: invoca o Sol (est. 133), que, segundo ele, nao deveria ter brilhado naquele dia tragico, comparando a execu¢ao
de Inés a tragica histdria de Tiestes, que comeu os préprios filhos sem o saber; invoca os «cdncavos vales» (est. 133), que
prolongaram o eco dos gritos de Inés; compara a morte de Inés ao desfalecimento de uma flor «cortada/antes do tempo»
(est. 134); refere a Natureza, que chora a morte da sua confidente.
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Episédio da Praia das Lagrimas

(Canto IV - estancias 84‘93) S e

Estrutura Interna: Narracao
Narrador: Vasco da Gama
Narratdrio: Rei de Melinde

Planos narrativos: Plano da viagem

1.2 parte: Os preparativos da viagem (est. 84-87): Vasco da Gama relata os preparativos para a partida, situa a acao
(«no porto da inclita Ulisseia», est. 84) e sublinha a coragem daqueles que o acompanhardo. Os marinheiros preparam a
«alma pera a morte» (est. 86), ouvindo missa, comungando e pedindo protecdo a Deus. Vasco da Gama relata a entrada
nas embarcagoes, referindo-se ao espaco fisico por meio de uma perifrase, «Partimo-nos assim do santo templo/Que nas
praias do mar esta assentado,/Que o nome tem da terra, pera exemplo,/Donde Deus foi em carne ao mundo dado» (est.
87), numa alusdo ao topénimo Belém. A afirmacao final («se contemplo/Como fui destas praias apartado,/Cheio dentro de
duvida e receio,/Que apenas nos meus olhos ponho o freio» (est. 87)) permite um contraste entre a forca e a determinagao
dos homens e a duivida e os medos que os assaltam no momento da partida. Os sentimentos evidenciados contribuem
para engrandecer os portugueses, pois estes venceram também os medos que poderiam té-los impedido de conquistar o
mar e de chegar a india.

2.2 parte: A despedida (est. 88-92):

+ 1.° momento: plano geral (est. 88-89): o narrador descreve as pessoas que ficam na praia, assistindo a partida.
Refere a multidao de forma geral como «A gente da cidade» (est. 88). Sdo amigos ou familiares mas também meros
curiosos. Todos partilham sentimentos de tristeza e de saudade, devido ao receio da morte daqueles que partem. O
narrador refere as mulheres que sofrem com um «choro piadoso» (est. 89) e os homens que suspiram. Detendo-se
mais longamente nas mulheres, «Maes, Esposas, Irmas» (est. 89), descreve-as unidas pelos sentimentos de tristeza e
de medo de nao tornar a ver os seus familiares.

+ 2. momento: plano de pormenor: a mae (est. 9o): o narrador atenta numa mae e numa esposa, duas figuras coleti-
vas, representantes de todas as esposas e maes que ficam na praia. O discurso da mae é marcado pelas interrogacées
retéricas que sublinham a incompreensao relativamente a atitude do filho, o seu tnico «kemparo» (est. 9o). Na ultima
questao, «Porque de mim te vas, 6 filho caro,/A fazer o funéreo enterramento,/Onde sejas de pexes mantimento?»
(est. 90), sublinha a injustica da situagao que leva o filho a uma possivel morte.

+ 3.° momento: plano de pormenor: a esposa (est. 91): a mesma magoa estd expressa nas palavras da esposa.
Recorrendo igualmente as interrogagdes retéricas, esta censura o marido por aventurar no mar uma vida que nao é
dele mas dela, mostrando que o forte amor que os une faz deles um sé ser.

+ 4.°momento: plano geral (est. 92): o narrador descreve a multidao e destaca os sentimentos de «amor e de piadosa
humanidade», referindo-se agora aos velhos e aos meninos. Estes sentimentos influenciam a natureza envolvente,
que, personificada, entra em sintonia com o sofrimento da multidao: «Os montes de mais perto respondiam,/Qudsi
movidos de alta piedade;» e a «branca areia» chora com quem fica na praia.

3.7 parte: A partida (est. 93): 0 episédio termina centrado naqueles que partem. Vasco da Gama decide que a partida
se fard «Sem o despedimento costumado», como forma de impedir o sofrimento («Por nos nao magoarmos») ou a altera-
¢do da decisao tomada («ou mudarmos/Do propésito firme comegado»).
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Episédio do Adamastor e

(Canto V - estancias 37-60)

Estrutura Interna: Narracao
Narrador: Vasco da Gama
Narratario: Rei de Melinde

Planos narrativos: Plano da viagem

1.2 parte: Circunstancias que precedem o aparecimento do gigante (est. 37-38): a viagem decorria calmamente,
quando surge uma nuvem «que os ares escurece» (37), pressagiando algo terrivel. O mar ficou também agitado, o que é
expresso através da onomatopeia («Bramindo o negro mar, de longe brada» (38)). Esta alteragao atmosférica desencadeou
nos marinheiros um sentimento de terror e levou Vasco da Gama a inquirir Deus sobre a natureza daquela regido que
atravessavam.

2.2 parte: Aparecimento e descrigdo do gigante (est. 39-40): surge um gigante, que € descrito de forma negativa.
0 seu tamanho é de tal forma espantoso que é comparado ao Colosso de Rodes, estatua gigantesca de Apolo, uma das
sete maravilhas do mundo. O narrador destaca a sua barba desgrenhada, os olhos encovados, os cabelos crespos e cheios
de terra, a boca negra, os dentes amarelos e o tom de voz «horrendo e grosso» (est. 40). A descricao do gigante assenta
em sensacdes visuais e auditivas e culmina no efeito de terror que provoca nos marinheiros: «Arrepiam-se as carnes e o
cabelo,/A mi e a todos, s6 de ouvi-lo e vé-lo» (est. 40). Refere-se a ira do Adamastor, justificada pela ousadia dos portu-
gueses que navegam os mares do gigante, daf o seu «rosto carregado» e a «postura medonha e mé» (est. 39).

3.2 parte: Primeiro discurso do Adamastor (est. 41-48):

« 1.° momento: o gigante elogia a ousadia dos portugueses, que apresenta como sendo um povo de grandes feitos,
incansavel, disposto a quebrar os limites.

« 2.° momento: o gigante anuncia terriveis castigos (profecia) que serao infligidos aos portugueses como consequén-
cia da sua ousadia: tormentas, naufragios, «perdicdes de toda a sorte» (est. 44). Comeca por referir os destinata-
rios dos castigos de forma generalista («quantas naus fizerem esta viagem, est. 43) e, de seguida, aponta figuras
portuguesas que naquele local perderdo a vida: Bartolomeu Dias, que dobrou pela primeira vez o cabo; D. Francisco
de Almeida, 1.° vice-rei da india; Manuel de Sousa Seplilveda e sua familia. O episédio tragico da morte da familia
Sepuilveda ¢ aquele que merece maior atengao. O destaque dado a este acontecimento deve-se ao facto de se tratar
de uma histéria de amor trégica, realidade que se aproxima da experiéncia pessoal do gigante, que viveu, também
ele, uma histéria de amor infeliz.

4.% parte: Interpelagdo de Vasco da Gama e 2.° discurso do Adamastor (est. 49-59): Vasco da Gama interrompe o
discurso do gigante, mostrando-se «maravilhado» (est. 49), e pergunta-lhe «Quem és tu?» (est. 49). Esta questdo obriga
o Adamastor a desvendar a sua histéria pessoal. Dai a inesperada mudanca que se produz nele: abandona o tom de voz
ameacador para passar a falar com mégoa e dor. O Adamastor passa entdo a relatar a sua histéria de amor triste: apaixonou-
-se por Tétis, que um dia tinha visto «sair nua da praia». Este sentimento levou o gigante, que estava envolvido com os
seus irmaos numa luta contra Jupiter, a abandonar tudo. Como era muito feio, decidiu conquistar a ninfa pela forca. Esta,
que nunca poderia amar um ser gigantesco e feio, ainda assim, marcou com ele um encontro. Perdido de amor, julgando
encontrar-se frente a Tétis, Adamastor beijou um penedo. Quando reconheceu que tinha sido enganado, pois a ninfa ndo
tinha comparecido ao encontro, a dor sentida foi tao forte que ele acabou por se transformar num penedo, que originou o
cabo que ele é hoje. Todavia, o seu sofrimento persiste, uma vez que continua rodeado por Tétis, que se encontra nas aguas.

5.2 parte: O desaparecimento do gigante (est. 60): o gigante desaparece, soltando um profundo grito de sofrimento.
Vasco da/Gama agradece a Deus e pede-lhe que retire os castigos que o Adamastor tinha anunciado.
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Episodio da tempestade e chegada a India 6

(Canto VI - estéancias 70-94)

Estrutura Interna: Narracao
Narrador: Poeta
Planos narrativos: Plano da viagem e plano mitoldgico

1.% parte: A tempestade (est. 70-79): a tempestade é anunciada por uma «nuvem negra que aparece» (est. 70). Logo
de seguida, a confusao e uma certa desorientacao instalam-se a bordo, o que é expresso, entre outros recursos, pela repe-
ticdo dos verbos “Amaina” (est. 71) e “Alija” (est. 72). Estd presente também o realismo descritivo associado as sensacées
auditivas (o apito, os gritos, os ruidos da destruicao de partes dos barcos, os trovoes) e visuais («correm logo os soldados»
(est. 73); «A nau grande, em que vai Paulo da Gama,/Quebrado leva o masto pelo meio,/Quadsi toda alagada» (est. 75)).
As sensagoes auditivas evocam os barulhos do mar e do vento dando nas naves e os ruidos das préprias embarcacoes e
da agitacao dos seus marinheiros. A violéncia da tempestade esta expressa, também, na descricdo dos movimentos vio-
lentos das naus no mar revolto, na forma hiperbélica como se descreve a tempestade, na sua influéncia sobre os animais
marinhos, que, tristes e aterrorizados, fogem e na destrui¢do da sua natureza envolvente.

2. parte: Saplica de Vasco da Gama (est. 80-83): Vasco da Gama dirige-se a Deus, apresentando argumentos, com o
intuito de O sensibilizar para a causa portuguesa, levando-O a interceder junto dos marinheiros em dificuldades:

*1.° argumento: evoca o poder de Deus, que ja libertara homens de grandes dificuldades e perigos em momentos
passados.

« 2.° argumento: refere que Deus abandonou os marinheiros, que iam em missao religiosa.

« 3.° argumento: louva aqueles que tiveram a sorte de morrer lutando pela fé crista.

3.% parte: Descricdo da tempestade (est. 84): a tempestade aumenta a sua violéncia: os ventos gritavam como «tou-
ros indémitos» (est. 84) e os «Relampagos medonhos» (est. 84) ndo paravam.

4.7 parte: Intervencao de Vénus (est. 85-91): o plano mitolégico surge em paralelo com o plano da viagem. Vénus
afirma que Baco é responsével pela tempestade mas que ndo o deixard levar avante os seus intentos. Entdo, retine as
«ninfas amorosas» (est. 86), que se embelezam para dominarem os ventos. A ninfa Oritia dirige-se ao vento Béreas e diz-
-Ihe que ndo poderd voltar a ama-lo se este mantiver a ferocidade, pois o amor nio é compativel com o medo. Galateia
utiliza os mesmos argumentos junto do vento Noto. Os ventos amansam e a tormenta amaina. Feliz, Vénus afirma que os
protegerd, pois estes foram devotos do amor, sentimento por ela defendido.

5.2 parte: A chegada a india (est. 92-94): Na manha seguinte, num ambiente calmo, os marinheiros avistam Calecute.
Gama agradece a Deus por os ter livrado dos perigos da tempestade.

Preparacao daIlha dos Amores

(Céntbilx - estancias 18-29) - e

Estrutura Interna: Narracao
Narrador: Poeta
Planos narrativos: Plano mitolégico

1.2 parte: A decisdo de Vénus (est. 18-20): Vénus pretende dar aos portugueses um prémio pelas vitérias alcancadas
e pelos danos sofridos e decide pedir ajuda ao seu filho, Cupido.

2.? parte: O prémio (est. 21-22): Vénus decide preparar uma ilha divina, que serad colocada no caminho dos mari-
nheiros e onde estardo «aquaticas donzelas» (est. 22), que serdo escolhidas entre as mais belas e as mais devotas do
amor. Estas ninfas terdao como missdo receber os marinheiros com cénticos e dancas, para despertarem neles «secretas
afeicoes» (est. 22).

3.7 parte: A ajuda de Cupido (est. 23-24): Vénus decide pedir a ajuda de Cupido, que ja a tinha ajudado noutra situa-
cao similar, ao levar Dido a apaixonar-se por Eneias. Vénus vai procurar Cupido no seu carro puxado por cisnes e rodeado
de pombas que se beijam.
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4.2 parte: A missdo de Cupido (est. 25-29): Cupido encontrava-se em Idalia, cidade da ilha de Chipre, famosa pelo
culto de Vénus, procurando reunir um exército de cupidos para realizar uma expedicdo para emendar os erros dos huma-
nos que «nele estdo,/Amando coisas que nos foram dadas,/N&o pera ser amadas, mas usadas.» (est. 25). Sdo apresentados
varios exemplos de situacdes em que se ama mal e que justificavam a expedicao de Cupido: o cacador Actéon, que nao
soube amar a «bela forma humana» (est. 26), apresentado como metéfora daqueles que nao sabem amar; os homens que
se amam a si proprios (est. 27); os aduladores (est. 27); aqueles que amam as riquezas, o que os leva a deixar de lado a
«justica e a integridade» (est. 28); os tiranos (est. 28); as leis feitas a favor do Rei e contra o povo (est. 28).

Episédio de Leonardo 6

(Canto IX - estancias 75-84)

Estrutura Interna: Narragao
Narrador: Poeta
Planos narrativos: Plano da viagem e plano mitolégico

Apés o desembarque dos marinheiros portugueses na Ilha dos amores, um dos marinheiros, Leonardo, persegue uma
ninfa que parece ser mais dificil de apanhar do que as restantes.

1.? parte: Caracterizagao de Leonardo (est. 75-76, vv. 1-5): Leonardo é caracterizado como “bem disposto/manhoso,
cavaleiro e namorado” (est. 75). O narrador refere que este nunca tivera sorte nos amores.

2.2 parte: Discurso de Leonardo (est. 76, vv. 6-8, a 81): enquanto persegue Efire, Leonardo procura usar argumentos
para a convencer a parar: ainda que ela o esperasse, a ma sorte dele faria com que ele nao a alcancasse; ele gostaria de
saber que estratégia usaria a sorte para que ele ndo conseguisse apanhar a ninfa; se ela abrandasse, ja estaria a alterar
a ma sorte de Leonardo; ela estava a ajudar a ma sorte do marinheiro, quando se deveria colocar do lado do mais fraco;
ela levava, com ela, a alma de Leonardo, que até ao momento tinha sido livre; ele continuava a persegui-la porque tinha
esperanca de que ela mudasse o destino dele, apaixonando-se.

3.2 parte: Descricdo de Efire (est. 82): a ninfa jd ndo corria para fugir de Leonardo, mas apenas para ouvir as suas
belas palavras. Por fim, parou e entregou-se ao marinheiro.

4.? parte: A unidao amorosa (est. 83): o narrador descreve o enlace amoroso.

5.2 parte: O casamento (est. 84): os marinheiros sao coroados como herdis, recebendo louro e ouro. Por fim, celebra-
-se uma cerimoénia de casamento com as ninfas.

Reflexodes finais do poeta - e

(Canto X - estancias 145-146, 154-156)

Plano narrativo: Plano do poeta

Est. 145: o0 poeta afirma que nao precisard mais da inspiragao da ninfa, pois ndo consegue mais continuar o seu canto,
0 seu poema. Este cansago deve-se nao ao esforco exigido pela constru¢ao do poema, mas a consciéncia de que estd a
cantar para uma «gente surda e endurecida». Constata, assim, que a patria nao o protegera. Os portugueses do tempo de
Camdes sdo apresentados como totalmente diferentes daqueles que o poeta louvou ao longo do poema, pois os contem-
poraneos do poeta vivem dominados pela cobica e pela tristeza.

Est. 146: 0 poeta mostra ndo compreender por que razao a patria nao encara, com alegria e vontade de trabalhar, os desa-
fios que véo surgindo. Dirige-se a D. Sebastido, apelando a que este se rodeie de «vassalos excelentes», ou seja, de portugueses
que ainda sejam capazes de grandes sacrificios e que ndo estejam dominados pela tristeza, pela preguica e pela cobica.

Est. 154: dirigindo-se a D. Sebastido, o poeta autocaracteriza-se de forma humilde, mostrando a sua pouca impor-
tancia: «humilde, baxo e rudo,/De vés ndo conhecido nem sonhado». Ndo obstante, oferece os seus servigos ao rei,
mostrando as suas mais-valias: o honesto estudo, a experiéncia e o engenho. Deste modo, o poeta declara-se pronto para
servir D. Sebastiao tanto na guerra como enquanto poeta, cantor dos grandes feitos a serem praticados. Se D. Sebastido
0 aceitar, o poeta cantara de forma gloriosa todas as grandes vitérias que terdo lugar, numa nova epopeia.
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Exercicio 1

LUIS DE CAMOES - OS LUSIADAS Q

Lé as estancias 33 e 34 do Canto | d'Os Lusiadas, a seguir transcritas, e responde, de forma com-
pleta e bem estruturada, ao item 1. Em caso de necessidade, consulta o vocabulario apresentado.

33 Sustentava contra ele’ Vénus bela,
Notas Afeicoada a gente Lusitana
" Baco Por quantas qualidades via nela
Da antiga, tao amada, sua Romana;
Vocabulario Nos fortes coragoes, na grande estrela

! Norte de Africa.
? Alteragao; mudanca.
' Vénus.

* As trés divindades
que, segundo a
mitologia classica,
presidiam aos

destinos dos homens.

> Deusa.

34

Que mostraram na terra Tingitana’,
E na lingua, na qual quando imagina,
Com pouca corrupgao’ cré que € a Latina.

Estas causas moviam Citereia’,

E mais, porque das Parcas’ claro entende
Que ha de ser celebrada a clara Deia®
Onde a gente beligera® se estende.

Assi que, um, pela infamia que arreceia,
E o outro, pelas honras que pretende,
Debatem, e na perfia’ permanecem;

A qualquer seus amigos favorecem.

® Guerreira.

’ Porfia; teimosia nas
palavras e nas agoes.

Luis de Camoes, Os Lusiadas,
edicdo preparada por A. J. da Costa Pimpao,
5.2 ed. Lisboa, MNE - IC, 2003.

n Redige um texto expositivo, com um minimo de 100 e um méximo de 140* palavras,
no qual explicites o contetdo das estancias 33 e 34.

O teu texto deve incluir:

« uma parte introdutéria, em que identifiques o episédio a que pertencem as estancias e as
duas personagens que, nestas estancias, defendem posicdes opostas relativamente aos
portugueses;

= uma parte de desenvolvimento, na qual indiques o motivo da discussao entre essas duas
personagens e trés razées que suportam a posicdo sustentada pela personagem que de-
fende os portugueses;

« uma parte final, em que justifiques a importancia deste episédio na glorificacdo do heréi
d'Os Lusiadas.

Prova escrita de Lingua Portuguesa, 2010, 1.2 chamada.

*O limite de palavras foi alterado no sentido de respeitar as exigéncias das Metas Curriculares de Portugués.
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Exercicio2 = o LUI'SDECAMC"’ES-OSLUS“DASQ

Lé o texto. Em caso de necessidade, consulta o vocabuldrio apresentado.

120 «Estavas, linda Inés, posta em sossego, 122 «De outras belas senhoras e Princesas
De teus anos colhendo doce fruto, Os desejados talamos® enjeita,
Naquele engano da alma, ledo e cego, Que tudo, enfim, tu, puro amor, desprezas,
Que a Fortuna nao deixa durar muito, 2 Quando um gesto suave te sujeita.
Nos satidosos campos do Mondego, Vendo estas namoradas estranhezas?,
De teus fermosos olhos nunca enxuto, O velho pai sesudo’, que respeita
Aos montes ensinando e as ervinhas O murmurar do povo, e a fantasia
O nome que no peito escrito tinhas. Do filho, que casar-se nao queria,
121 «Do teu Principe ali te respondiam 25 123 «Tirar Inés ao mundo determina,
) As lembrangas que na alma lhe moravam Por lhe tirar o filho que tem preso,
Que sempre ante seus olhos te traziam, Crendo co sangue s6 da morte indina
Quando dos teus fermosos se apartavam; Matar do firme amor o fogo aceso.
De noite em doces sonhos, que mentiam, Que furor consentiu que a espada fina,
De dia em pensamentos, que voavam; 0 Que pdde sustentar o grande peso
b E quanto, enfim, cuidava, e quanto via, Do furor Mauro, fosse alevantada
Eram tudo memodrias de alegria. Contra Ga fraca dama delicada?
Luis de Camdes, Os Lusiadas, leitura, prefacio e notas de A. Costa Pimpao, 1989. Vocabulario

Ministério da Educagao, p. 88. ! Leito nupcial.

D. Pedro recusava
todos os casamentos.

? Demonstragdes de
amor exaltado.

B} identificao episédio e o plano a que estas estancias pertencem. ¥ prudeiiti Geniabo,

a Identifica o recurso expressivo presente no verso 8 da estancia 120 e refere a sua funcio-
nalidade.
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Texto narrativo

Texto expositivo

Texto argumentativo

Comentario

Resumo

Sintese

Carta

Texto descrito, retrato e autorretrato
Biografia

Didrio e Memodria
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Consulta as caracteristicas
do texto narrativo na pag. 12.

« Caracterizacdo
(descrigao fisica)

+ Comparagao
* Narrador de 1.2 pessoa
* Autocaracterizagio

« Descrigdo (recurso ao
pretérito imperfeito)

* Autocaracterizagio
(descricao psicolégica)

+ Avanco da acdo
(recurso ao pretérito
perfeito do indicativo)

« Descrigdo

* Descrigao
(reagdes ao sucedido)

* Sucessdo de eventos

+ Didlogo
(discurso direto)

Texto narrativo

Para escreveres um texto narrativo, deveras ter em consideragao os diferentes elementos
constitutivos da narrativa, de modo a inclui-los de forma pertinente na tua planificacgo. Deveras
pensar numa acao (acontecimentos que tém lugar de forma encadeada), personagens (que de-
verao ser descritas fisica e psicologicamente), um espaco (que deverds descrever, destacando os
elementos mais pertinentes para a acdo), um tempo (que podera ser referido explicitamente ou
ndo) e um narrador (que poders ser de 1.2 ou 3.2 pessoa). Podes também incluir momentos de
didlogo (deveras assinala-los por meio de um travessao; o didlogo ocorre em discurso direto).

Nos momentos de agdo, deveras recorrer sobretudo ao pretérito perfeito do indicativo. Os
momentos de descricdo deverio ser redigidos no pretérito imperfeito do indicativo e poderds
utilizar adjetivos, comparacoes e metaforas, para tornar o texto mais expressivo.

L& o texto que se segue e observa como se trabalham os elementos narrativos e as estra-
tégias descritivas utilizadas.

Por entre as madeixas caidas para os olhos via-lhe, no espelho, as pernas esguias, o carao
severo de magro, o corpo alto, curvado. Via-lhe os bragos compridos, arqueados como duas
garras sobre a minha cabeca. Lembrava uma aranha.

E eu - sumido na toalha, tolhido numa Posi¢do tao incémoda que todo o corpo me doia -

+ era para ali uma pobre criatura indefesa nas maos de Mestre Ilidio Finezas.

Nesse tempo tinha-lhe medo. Medo e admiragdo. O medo resultava do que acabo de con-
tar. A admiracdo vinha das récitas dos amadores dramaticos da vila.

Era pelo inverno. Jantdvamos a pressa e nessas noites minha mae penteava-me com cuidado.
Calcava uns sapatos rebrilhantes e umas petigas de seda que me enregelavam os pés. Safamos.
E, no negrume da noite que afogava as ruas da vila, eu conhecia pela voz familias que cami-
nhavam na nossa frente e outras que vinham para trds. Depois, a0 entrar no teatro, sentia-me
perplexo no meio de tanta luz e gente silenciosa. Mas todos pareciam corados de satisfagao.

Daf a pouco, entrava num mundo diferente. Que coisas estranhas aconteciam! Ninguém
ali falava como eu ouvia c4 fora. E mesmo quando calados tinham outro aspeto; cons-

> tantemente a mexerem os bracos. Mestre Finezas era o que mais se destacava. E nunca, que

me recorde, o pano desceu, no tltimo ato, com Mestre Finezas ainda vivo. Quase sempre
morria quando a cortina principiava a descer e, na plateia, as senhoras solucavam alto.
Aquelas desgragas aconteciam-lhe porque era justo e tomava, de gosto, o partido dos
fracos. E, para que os fracos vencessem, Mestre Finezas ndo tinha medo de nada nem de
ninguém. Heroicamente, de peito aberto, e com grandes falas, ia a0 encontro da morte.

Eu arrepiava-me todo.

Uma noite Mestre Finezas morreu logo no primeiro ato. Foi um desapontamento. Todos
criticaram pelo corredor, no intervalo. “O melhor artista morreu mal entra em cena!... Nio est4
certo! Agora vamos gramar quatro atos sé com canastroes!”, dizia o doutor delegado a meu pai.

Mas a cena tinha sido tao viva e a sua morte tio notada durante o resto do espetdculo que,
no outro dia, me surpreendi ao vé-lo caminhando em direcdo a loja.

Ora havia também um outro motivo para a minha admiragdo. Era o violino. Mestre
Finezas, quando nio tinha fregueses, o que era frequente durante a maior parte do dia, to-
cava violino. E, muita vez, aconteceu eu abandonar os companheiros e os jogos e quedar-me,
suspenso, a ouvi-lo, de longe.

Era bem bonito. Uma melodia suave saia da loja e enchia a vila de tristeza.

Passaram anos. Um dia, parti para os estudos. Voltei homem. Mestre Finezas ¢ ainda a
mesma figura alta e seca. Somente tem os cabelos todos brancos.

- Olha bem para mim - pede-me s vezes -, olha bem e diz 14 se este € o mesmo homem

- que tu conheceste?...

Manuel da Fonseca, Aldeia nova. Lisboa, BIS, Leya, 2009, pp. 121-123.
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Exercicio

Numa peca de teatro de amadores da vila muitas situagdes estranhas poderao ter lugar.

Escreve um texto narrativo, com um minimo de 180 e um maximo de 240 palavras, em
que contes um episédio vivido pelo narrador do texto anterior na récita em que participou
Mestre Finezas.

Na tua narrativa, deves incluir, pelo menos, um momento de descricdo de espago e um didlogo.

F¥ Completa a planificacdo que te é apresentada.

PLANIFICACAO

Situacolniclalcc e i n s s S

Situacao quedesencadeia’os eVentos: . s ususssmmmm e s S G :
« Espaco fisico (elementos de descrigdo): ... - :
BV IO, s e S S S A SR SO TSNS S e e .

» Didlogo (entre que personagens? Sobre que assunto?) ...



RECORDA Z'5\‘

Consulta as caracteristicas do
texto expositivo na pag. 28.

Apresentac¢ao do

tema de forma clara e
objetiva; indiretamente
indica-se qual a pergunta
a qual o texto vai dar
resposta:

“O que € o solo?"

a degradagao do solo

pressoes para ocupar
0s solos com melhor
qualidade

fungdes do solo

importancia do solo para a
agricultura e a silvicultura

importéancia do solo para a
biodiversidade

Texto expositivo

Importancia do solo
e suas funcoes

O solo € um recurso finito, limitado e nao renovavel, face as suas taxas de degra-
dagdo potencialmente répidas, que tém vindo a aumentar nas ultimas décadas (pela
pressao crescente das atividades humanas) em relagdo as suas taxas de formacio e
regeneracao extremamente lentas. A formagdo de uma camada de solo de 30 cm leva
1000 a 10 000 anos a estar completa (Haberli et al, 1991).

Os processos de degradagao do solo constituem um grave problema a nivel mun-
dial, com consequéncias ambientais, sociais e econémicas significativas. A medida
que a populacdo mundial aumenta, a necessidade de proteger o solo como recurso
vital, sobretudo para produgao alimentar, também aumenta.

Nos ultimos 40 anos, cerca de um ter¢o dos solos agricolas mundiais deixaram
de ser produtivos do ponto de vista agricola, devido & erosio. Atualmente, cerca de
77% das terras da Unido Europeia (UE) correspondem a 4reas agricolas e silvicolas,
evidenciando a importdncia da politica agricola no territério. Na UE, calcula-se que 52
milhdes de hectares de solo, equivalendo a mais de 16% da superficie terrestre total,
estdo afetados por processos de degradagao; nos paises candidatos a adesio esta per-
centagem ronda os 35%, de acordo com o mapa mundial do estado de degradacio do
solo induzida pelo Homem (Projeto GLASOD, 1992).

Por outro lado, os solos com melhor qualidade encontram-se dispersos e confi-
nados muitas vezes a dreas com grande pressdo para o uso da terra, nomeadamente
para construcao imobilidria. As zonas costeiras mediterraneas completamente livres
de construgao continuam a diminuir, representando, em 1996, apenas 29% das zonas
costeiras italianas. Evidencia-se assim a necessidade de planificar devidamente a afe-
tacdo dos solos e o ordenamento do territério.

O solo desempenha uma grande variedade de fungdes vitais, de carater ambiental,
ecolégico, social e econémico, constituindo um importante elemento paisagistico,
patrimonial e fisico para o desenvolvimento de infraestruturas e atividades humanas.

A agricultura e a silvicultura dependem do solo para a fixacdo de raizes, forneci-
mento de dgua e nutrientes, sendo aquele também fonte de outras matérias-primas
como a argila, areias, minerais e turfa. Além disso, o solo armazena e transforma
parcialmente minerais, d4gua, matéria organica e diversas substincias quimicas, pos-
suindo uma capacidade elevada de filtragem e efeito tampdo, intimamente relacio-
nada com a sua carga de matéria organica, limitando a erosio e difusdo da poluigio
do solo para a dgua.

O solo é um meio vivo e dinamico, constituindo o habitat de biodiversidade
abundante, com padrées genéticos tinicos, onde se encontra a maior quantidade e
variedade de organismos vivos, que servem de reservatério de nutrientes. Um grama de
solo em boas condicdes pode conter 600 milhdes de bactérias pertencentes a 15 000 ou
20 000 espécies diferentes. Nos solos desérticos, estes valores diminuem para 1 milhio
e 5000 a 8000 espécies, respetivamente.

http://www.confagri.

pt/ (consultado em dezembro de 2013
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Exercicio e

E¥ A partir das informacdes apresentadas de seguida, planifica um texto expositivo.

BIOSFERA Conjunto dos seres vivos da Terra e seus habitats.
ORGANIZAGAO Organizagao hierarquica (das formas mais simples as mais
DOS SISTEMAS complexas):

BIOLOGICOS

1. célula: unidade bdsica da vida; os seres vivos podem ser
unicelulares (constituidos por uma unica célula) ou pluricelulares
(constituidos por vdrias células)

2. tecidos: conjunto de células especializadas que realizam uma
determinada funcao (p. ex., a pele)

3. érgaos: associacdo de diferentes tecidos para desempenhar uma
funcao (p. ex., o coragao)

4. organismo: diferentes sistemas de érgaos que constituem um ser
vivo pluricelular (p. ex., uma arvore)

5. populagdo: conjunto de seres vivos pertencentes a mesma
espécie (organismos idénticos, capazes de se cruzarem
e originarem descendentes férteis) e que habitam numa
determinada érea

6. comunidade: associa¢des de populagdes que interagem entre si e
habitam a mesma drea

7. ecossistema: conjunto da comunidade, ambiente, relagées que
estabelecem entre si

8. biosfera: conjunto de todos os ecossistemas da Terra

A) Pergunta a que dé resposta o texto expositivo:

c) Desenvolvimento expositivo:
Tépico 1

i



RECORDA

Consulta as caracteristicas
do texto argumentativo na

pag. 30.

as marcas nacionais sempre

foram colocadas em segun
plano pelos publicitarios.

0s portugueses precisam
de autoestima

algumas marcas
portuguesas estao a

do

renascer ou a amadurecer

Licor Beirdo; chocolates
Regina; Ach. Brito; leite
Vigor; lapis Viarco; vinho
azeite, cal¢ado.

)

ha um enaltecimento dos

simbolos portugueses
antigos, que antes eram
rejeitados

estas marcas sao
contemporaneas, genuin
contam histérias

as,

Sao necessdrias marcas que
tenham histéria, mas que

apontem para o futuro

S

Texto argumentativo

Lé o texto argumentativo que se segue e verifica os vdrios momentos que foram tidos em
conta na sua elaboragéao. ’

O QUE E NACIONAL E MESMO BOM

Apds décadas a venerar marcas globais e a enjeitar as que tinham o azar de nascer
em Portugal, eis que marketeers e publicitdrios descobrem aquilo de que os portugue-
ses precisam: autoestima.

Valham-nos as agéncias de rating, a troika, a chanceler e outras ingeréncias para
que as marcas da globalizacao dessem algum espago a um certo renascimento da
Nagdo nas prateleiras do consumo e nos ecras da promogao. Quem diria que o Licor
Beirdo iria arrebatar-nos o coragao? E que voltariamos aos furos de cartdo com os
chocolates Regina? E o que dizer de belas marcas portuguesas que viajam pelo mundo
como a Ach. Brito? Quando pensdvamos que o Sumol era uma marca que sé borbu-
lhava na nossa infancia, eis que renasce com toda a pujanga. Assim como o leite Vigor,
nascido nos anos 50. Ou o ldpis da Viarco.

Poderia continuar a evocar nomes e nomes que nos enchem a alma ou, ainda,
recordar com orgulho produtos portugueses espalhados pelo mundo, como o vinho,
o azeite ou o calcado. Porém, nestes setores, ndo se trata de um renascimento, mas
antes de um amadurecimento, fruto de novas formas de gestao, da implementacao de
estratégias de criagao e gestao de marca e da aposta na internacionalizagao.

O que € curioso € mesmo este regresso a um certo nacionalismo e ao enalteci-
mento dos valores lusitanos. Em muitos casos, num regresso ao passado. De repente,
o que € nacional é bom. O galo de Barcelos, o len¢o dos Namorados ou o coragao em
filigrana de Viana jd nao sao simbolos do Portugal atrasado, mas icones da portugali-
dade que colam geragdes ao pais. Ainda bem. Finalmente, os portugueses perderam a
vergonha. Assumem os sinais da identidade com toda a alma. Aprenderam a dar valor
ao que tém de tnico e inimitavel. Precisamente o que qualquer marca procura ser.

E assim somos chegados ao que hda de mais
contemporaneo e de mais genuino. As narrativas
fantasticas que estas marcas nos contam, sé elas
as podem contar. Tém textura e profundidade.
Nao sao superficiais. Embalam-nos com histé-
rias que jd vivemos ou que 0S N0ssos pais nos
contaram, transportam-nos para os tempos
passados. Ora, o passado é sempre um lugar
suave. Sobretudo quando o associamos a mo-
mentos felizes. No passado, refugidmo-nos
do peso do presente e das probabilidades
do futuro. Se as marcas portuguesas fazem
bem a alma, também ndo podemos correr o
risco de voltarmos ao saudosismo que, de certo
modo, imobiliza, impedindo a mudanca. Marcas
com alma sabem-nos bem, mas, com vontade de
futuro, ainda sabem melhor.

Sara Balonas, in http://www.publico.pt
(consultado em janeiro de 2014, texto adaptado).




Exercicio

Héa quem considere a exploracdo do espago um objetivo prioritdrio para a humanidade.
Outros defendem que o Homem deve, antes de mais, aprofundar o conhecimento que tem rela-
tivamente ao seu préprio planeta.

Escreve um texto de opinido, que pudesse ser publicado num jornal escolar, em que
apresentes razdes para defender cada uma das perspetivas indicadas no paragrafo anterior,
referindo com qual dessas perspetivas mais te identificas.

O teu texto deve ter um minimo de 180 e um maximo de 240 palavras.

Prova Final de Portugués, 2013, 1.2 chamada

Para elaborares o texto de opinido pedido, segue a planificagdo que te € apresentada de seguida.

Introdugdo ao assunto: A evolugdo da investigacao nas mais diversas areas pode trazer benefi-
cios noutros dominios.

Apresentacdo das teses: A exploracao espacial deve continuar porque o Homem deve conhecer
o0 Universo (tese 1); A investigacdo na Terra deve continuar porque o Homem néo conhece ainda
completamente o planeta onde habita (tese 2).

Argumentos para defesa da tese 1: O Homem nao pode ignorar que o planeta Terra pertence a
um universo muito maior; o conhecimento espacial permitira ao Homem compreender melhor
o funcionamento do Universo; a investigacao espacial trouxe importantes desenvolvimentos na
drea da investigagdo médica, da producao de energia ou das telecomunicagdes.

Argumentos para defesa da tese 2: O conhecimento do nosso planeta permitira compreender
certos problemas que afetam a humanidade e encontrar solugdes para eles.

Sintese: o desenvolvimento da investigacdo, quer espacial quer no planeta Terra, nao sao in-
compativeis, pois muitos aspetos ligados a investigagao espacial contribuiram para importantes
desenvolvimentos na vida humana. Por outro lado, a investigacdo na Terra contribuird para a
evolugdo do préprio Homem enquanto ser vivo que faz parte de um universo global.



RECORDA Q

Consulta as caracteristicas
do comentdrio na pég. 42.

Caracterizagao do Parvo

Destino do Parvo

Reacdo do Diabo

Reacao do Anjo

Fung¢ao do Parvo no
Auto da Barca do Inferno

Comentario

Um comentario critico a um texto respeita, normalmente, um conjunto de tépicos organiza-
dos, que € possivel identificar na forma como se organiza o préprio texto.

Observa o comentdrio que se segue e analisa os tépicos que sdo respeitados.

No Auto da Barca do Inferno, o Parvo apresenta-se como uma personagem inocente
e pobre de espirito, com atitudes ingénuas, reveladas, desde logo, na forma agressiva
e injuriosa como trata o Diabo. Por esta razdo, ele da a seguinte resposta ao Diabo: «De
pulo ou de v6o?/Hou! Pesar de meu av6!/Soma: vim adoecer/e fui mé-hora a morrer,/e
nela, pera mi s6.» Veja-se como reagiu de forma absurda ao simples ato de embarcar
pela prancha: encara a hipétese de o fazer por meio de um voo, como se isso fosse a
coisa mais natural do mundo.

O Parvo chega ao cais sem qualquer adereco, o que significa que nao traz pecados
que o possam levar a condenagdo. Por esta razao, o Diabo, que até agora foi um
acusador implacavel, ndo consegue acusar o Parvo de nada, limitando-se a convidé-lo
a entrar na sua barca. O Parvo nao € alvo de condenagio porque é um individuo
simples, o que fica claro nos didlogos que estabelece com o Diabo e com o Anijo.
Com efeito, a pergunta do Diabo “Quem é?”, ele responde “Eu
s6., identificando-se, logo de seguida, como um tolo; a
pergunta do Anjo “Quem és tu?”, ele responde “Samica
alguém”, isto €, talvez alguém. Esta resposta revela a
sua inocéncia e simplicidade, e a pouca importancia
social que o Parvo considera ter. Assim, a decisdo
do Anjo de receber o Parvo na sua barca respeita a
mentalidade catdlica, pois aqueles que sdo simples e
irresponsdveis nao poderao ser castigados pelos seus
atos. Por esta razao, o Anjo afirma que o Parvo sempre
atuou com “simpreza”.

No texto de Gil Vicente, o Parvo tem uma fungao
cémica, desencadeada pelos disparates que diz
(cémico de linguagem), mas também, em certas
ocasides, desempenha uma funcao de comentador,
criticando e acusando quem chega ao cais.

(texto das autoras)




Exercicio 1

Observa os seguintes textos, que constituem propostas de resolucdo de itens das Provas de
Lingua Portuguesa, e atenta especificamente no modo como se respeitam os tépicos apresenta-
dos e o numero de palavras.

Proposta 1: resolugao do comentdrio proposto na Prova Escrita de Lingua Portuguesa (grupo |
parte B, questdo g, 2011, 1.2 fase)

’

Lé a estrofe 84 do Canto IV d' Os Lusiadas, a seguir transcrita, e responde, de forma completa
e bem estruturada. Em caso de necessidade, consulta o vocabulario apresentado.

E jd no porto da inclita Ulisseia?,
Cum alvorogo nobre e cum desejo
(Onde o licor mistura e branca areia
Co salgado Neptuno o doce Tejo)

As naus prestes estdo; e ndo refreia
Temor nenhum o juvenil despejo?,
Porque a gente maritima e a de Marte
Estao pera seguir-me a toda parte.

Luis de Camdes, Os Lusiadas, edigdo de A. ). da Costa Pimpao,
5. ed. Lisboa, MNE - IC, 2003.

Escreve um texto expositivo, com um minimo de 100 e um maximo de 140* palavras, no
qual explicites o contetido da estrofe 84.

O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte
de conclusao.

Organiza a informacao da forma que considerares mais pertinente, tratando os tépicos apre-
sentados a seguir.

* Indicagao do episédio a que pertence a estrofe.

* Identificacdo do narrador e dos grupos de personagens referidos como «a gente maritima
e a de Marte» (verso 7).

* Referéncia a0 momento da agdo e apresentacio de um elemento relativo ao espaco.
* Descricdo do estado de espirito das personagens.
* Referéncia a uma semelhanca entre este episédio e o episédio «O Adamastor».

* O limite de palavras foi alterado no sentido de respeitar as exigéncias das Metas Curriculares de Portugués.

Sugestdo de comentario

A estrofe apresentada integra o episédio das “Despedidas em Belém”, que tem lugar na praia
de Belém, «no porto da inclita Ulisseia/ [..] (Onde o licor mistura e branca areia/Co salgado
Neptuno o doce Tejo)».

Neste momento, que corresponde ao inicio da acao, o narrador, Vasco da Gama, salienta a
entrada da “gente maritima”, os marinheiros, e da “de Marte”, os soldados, na nau que se prepara
para partir. Estas personagens embarcam imbuidas de um espirito de coragem, pois estao dispos-
tas a seguir o capitao para todo o lado, independentemente dos perigos que possam aparecer.

Este € um epis6dio que se aproxima de «O Adamastor», pois ambos se centram em acdes que
tiveram lugar no decurso da viagem para a india. (123 palavras)

Vocabulario:

Y inclita Ulisseia - ilustre
cidade de Lisboa.

? despejo - atrevimento;
desenvoltura.



Exercicio 2

Notas:

' de formas e de pecados;

? Inferno (danados -
condenados);

* carga da barca;
“ profissao.

Sugestao
de comentario

O Sapateiro encontra-se
no cais, junto a barca do
Diabo, onde este o recebe
ironicamente como «Santo
sapateiro honrado»,
acusando-o de falta de
honradez e esclarecendo-o
de que a “viagem” tem
como destino o Inferno.

O arraiz do inferno acusa
ainda o Sapateiro de vir
“carregado”, explorando

o duplo sentido da palavra
numa alusao quer a
quantidade de objetos que
este traz consigo quer ao
que estes simbolizam: os
pecados que cometeu em
vida. Perante a afirmacao
do Diabo de que ele
deverd entrar naquela
barca, o Sapateiro recusa,
pois considera que nio
merece ser condenado,
uma vez que comungou

e se confessou antes de
morrer. Porém, o Diabo
acusa-o diretamente de ter
roubado o povo com a sua
profissao.

Com esta cena, faz-se
uma critica a corrupgao de
costumes, sendo visados
sobretudo os que enganam
e roubam. (138 palavras)

Proposta de resolugdo do item da Prova Escrita de Lingua Portuguesa (grupo |, parte-B, ques-
tao 9, 2012, 1.2 fase).

Lé o excerto do Auto da Barca do Inferno, de Gil Vicente. Responde, de forma completa e bem
estruturada, aos itens apresentados.

EXCERTO DO

Auto da Barca do Inferno

Cap. Hou da barca!

Dia. Quem vem i? CGap. Arrenegaria eu da festa
Santo gapateiro honrado! e da puta da barcagem®!
Como vens tao carregado’? Como podera isso ser,
Cap. Mandaram-me vir assi... confessado e comungado?
Dia. E tu morreste escomungado:
E pera onde é a viagem? nom o quiseste dizer.
Dia. Pera o lago dos danados?. Esperavas de viver;
Cap. Os que morrem confessados, calaste dous mil enganos.
onde tém sua passagem? Tu roubaste bem trint’anos
Dia. Nom cures de mais linguagem! 0 povo com teu mester*,

Esta é tua barca, esta!

Gil Vicente, “Auto da Barca do Inferno”,
in Teatro de Gil Vicente, edi¢do de Anténio José Saraiva, 6. ed., Lisboa, Portugilia Editora, s/d, p. 99.

Escreve um texto expositivo, com um minimo de 100 e um méximo de 140* palavras, no
qual apresentes linhas fundamentais de leitura do excerto do Auto da Barca do Inferno.

O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte
de conclusao.

Organiza a informagao da forma que considerares mais pertinente, tratando os sete tépicos
apresentados a seguir. Se nao mencionares ou se nao tratares corretamente os dois primeiros
tépicos, a tua resposta serd classificada com zero pontos.

+ Identificacdo do espago onde as personagens se encontram.
* Referéncia ao destino da «viagem» (verso 6).

« Explicitacdo da intencdo do Diabo ao dirigir-se ao Sapateiro como «Santo sapateiro hon-
rado» (verso 3).

* Explicitagdo do duplo sentido da palavra «carregado» (verso 4).
* Referéncia a razéo pela qual o Sapateiro considera que aquela no é a sua barca.
* Indicacdo de um dos argumentos utilizados pelo Diabo para condenar o Sapateiro.

» Explicitagdo, com base no teu conhecimento da obra, da intencao de critica social, feita
através do Sapateiro.

* O limite de palavras foi alterado no sentido de respeitar as exigéncias das Metas Curriculares de Portugués.



Exercicio 3 e

Responde a questao a seguir proposta, respeitando o nimero de palavras indicado e os t6-
picos apresentados.

Lé a estrofe 70 do Canto VI d'Os Lusiadas, a seguir transcrita, e responde, de forma completa
e bem estruturada. Em caso de necessidade, consulta o vocabulario apresentado.

Mas, neste passo, assi prontos estando’, Vocabuldrio:
Eis o mestre, que olhando os ares anda, ' estando assim atentos;
. 2
O apito toca: acordam, despertando, porque o vento se tornava

o ~ mais forte;
Os marinheiros diiua e doutra banda.

* sinal de temporal.
E, porque o vento vinha refrescando?,
Os traquetes das gaveas tomar manda.
- «Alerta (disse) estai, que o vento cresce

Daquela nuvem negra que aparece!*»

Luis de Camdes, Os Lusiadas (leitura, prefacio e notas de
A. Costa Pimpao). Lisboa, Instituto Camdes - Ministério
dos Negécios Estrangeiros, 2000, p. 275.

Escreve um texto expositivo, com um minimo de 100 e um maximo de 140 palavras, no
qual explicites o contetido da estrofe 70.

O teu texto deve incluir uma parte introdutdria, uma parte de desenvolvimento e uma parte
de conclusao.

Organiza a informagao da forma que considerares mais pertinente, tratando os tépicos apre-
sentados a seguir.

« Indicagao do episédio e do plano a que pertence a estrofe.
» Identificagdo do narrador.

« Referéncia ao momento da acao.

» Descri¢ao do tempo atmosférico.

« Caracterizagao do estado de espirito das personagens.

« Referéncia a importancia deste episddio n’Os Lusiadas.



Antes de elaborar
0 resumo

Ao elaborar o resumo

Sugestdo de resumo

No inverno, os morcegos
insetivoros tém falta de
recursos alimentares. Daf
optarem pela hibernagao,
que |lhes permite baixar a
temperatura corporal para
reduzir a necessidade de
energia.

Antes de hibernarem,
acumulam muitas gorduras.
No decurso da hibernagao,
reduzem a temperatura
corporal, diminuindo
o consumo de oxigénio
e o ritmo cardiaco, entre
outros.

Por exemplo,

o morcego Lasiurus borealis,
no inverno, em repouso,
tem 250-450 pulsagdes por
minuto e, em voo, cerca
de 800, enquanto em
hibernagao, tem

10-16. Nesta situacao,

o consumo de gordura é
muito baixo, permitindo
um longo periodo de
hibernagao. (92 palavras)

Resumo

O resumo resulta da condensacao da informagdo de um dado texto, seguindo-se a estrutura,

o sentido e o tipo de enuncia¢do. Tem normalmente um terco do total das palavras dq texto-
-fonte e ndo inclui apreciagdes ou comentdrios pessoais. A ordem das ideias ndo € alterada.
Mantém-se os tempos e as pessoas e a linguagem € objetiva.

« fazer a leitura global do texto;
» detetar a estrutura global e encadeamento das ideias;

« distinguir informacao essencial da acesséria, sublinhando as ideias principais de cada
paragrafo ou registando-as na margem.

« reduzir o texto, mantendo a informacao essencial e contraindo aspetos secunddrios; subs-
tituir partes do texto original, reduzindo oragdes mais longas por nomes ou adjetivos;

« suprimir os pormenores, enumeracdes, exemplos, longas descri¢oes;
« excluir ou evitar transcrigdes;

« transformar o discurso direto em discurso indireto;

« relatar os factos, respeitando a ordem pela qual surgem no texto;

« excluir comentérios pessoais e opinides

Exemplo:

RESUMO DE TEXTO

Lé o texto que se segue, no qual se sublinharam as ideias essenciais, e analisa o resumo
que se elaborou, que permitiu contrair o texto original, com 281 palavras, num texto com 92
palavras (cerca de um terco do texto-fonte).

MORCEGOS - hibernacao

Todos os animais tém de realizar tarefas didrias, necessdrias a sua sobrevivéncia,
e onde gastam energia. Esta energia provém dos alimentos que consomem. Durante
o inverno, os morcegos insetivoros das zonas temperadas deixam de ter recursos
alimentares disponiveis, tendo por isso que lidar com uma limitacdo energética. A
hibernagao permite-lhes sobreviver a estes periodos de limitagao alimentar.

Os morcegos sao animais endotérmicos, ou seja, sdo capazes de manter a sua
temperatura corporal metabolizando os alimentos de modo a gerar calor interno.
Ao hibernarem os morcegos tornam-se heterotérmicos, baixando a sua temperatura
corporal de modo a minimizar os seus requerimentos energéticos.

Antes do periodo de hibernacio os morcegos acumulam grandes gquantidades
de gorduras. Quando comecam a hibernar os morcegos sofrem 1) uma reducgio da
temperatura corporal, que passa a estar entre 1-2° C da temperatura ambiental, 2) uma
diminuicdo no consumo de oxigénio e no ritmo cardiaco, respiratério, e metabdlico, 3
uma vasoconstricdo periférica, e em casos extremos um direcionamento da corrente
sanguinea apenas para os 0rgaos vitais.

Um exemplo pode ser dado com Lasiurus borealis. Fora do periodo de inverno, o ritmo
cardiaco deste morcego é de 250-450 pulsagdes por minuto em repouso e cerca de 800
pulsacdes por minuto em voo. Quando em hibernacéo o ritmo cardfaco baixa para 10-16
pulsacdes por minuto. O sangue para de irrigar os membros, e apenas o cérebro e o coragao
mantém um fluxo sanguineo normal. O morcego respira devagar, podendo passar uma
hora sem respirar. O consumo de oxigénio pode chegar a ser 140 vezes inferior a quando
o animal se encontra homeotérmico. Deste modo o consumo de gordura é bastante baixo,

podendo o animal manter-se em hibernacao por longos periodos de tempo.

http://www.cienciaviva.pt (consultado em dezembro de 2013).
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Exercicio

Resume o texto que se segue, com 395 palavas, num texto de 95 a 110 palavras.

Naquele que escolherei provavelmente como o livro da minha vida (deixemos, no entanto,
que ela, a vida, se complete para chegarmos as escolhas definitivas), As Cidades Invisiveis, de
ftalo Calvino, é descrita uma cidade em que os mortos repetem debaixo de terra a vida dos
vivos.

O quotidiano, os oficios e ocupagdes, as relagdes sociais, a prépria cidade, tudo o que
pertence a superficie e ao presente continua a sua existéncia nesse plano subterraneo e
nessa outra dimensio do tempo que € a Eternidade. No entanto, nao fica claro da descrigao
se essa cidade dos mortos recebe turismo de outros mortos de outras cidades.

Descrevendo cidades que, aparentemente, siao impossiveis de concretizar, mas que um
Marco Pélo prodigioso assegura a um certo imperador Kubilai Cao ter visitado, o livro de
Calvino tem a capacidade de me espicagar a fantasia por todos os lugares que ainda nao vi. E
porque nunca os vi, tenho a liberdade de os imaginar como gostaria que eles fossem. O livro
As Cidades Invisiveis é uma forma de libertagdo da vida sedentdria que todos levamos.

Quando, por fim, chegamos a uma cidade que desconheciamos, a nossa liberdade acaba.
Somos obrigados a confrontar a ideia de cidade que era nossa, com a visdo da cidade real.
Por vezes, aquilo que encontramos supera a nossa expectativa, e gostamos; outras vezes,
estd aquém, e ficamos desiludidos. Isto para as cidades dos vivos, as cidades do tempo
presente, as que estdo a superficie e a frente do olhar. H4, no entanto, outra dimensao das
cidades onde nos é permitido continuar a idealizd-las em liberdade: o seu passado. Na nossa
imaginacgdo, reinventamos a nosso gosto os imensos quotidianos que antecederam este,
que hoje testemunhamos no presente. O lugar desses outros quotidianos, tal como sugeria
Calvino nas paginas do seu livro, é a Eternidade.

Talvez por esta reflexdo que acabo de expor eu goste tanto de visitar cemitérios. Apesar de
nao serem lugares indicados para viajantes dados a depressao, o que me parece um paradoxo
(é 14 possivel andar deprimido em viagem!), os cemitérios tém uma serenidade e um siléncio
que, geralmente, sdo bem-vindos para servir de contraponto ao excesso de informacao e
de sociabilidade que quase sempre domina o dia a dia de uma viagem. Por outras palavras,
permitem uma espécie de pausa para reflexao no meio do ritmo agitado que € a vida de
viajante.

Gongalo Cadilhe, em www.visao.pt (consultado em dezembro de 2013).



Antes de elaborar
a sintese

Ao elaborar a sintese

esquizofrenia no funeral
de Nelson Mandela

- intérprete de lingua
gestual;

- dirigentes das poténcias
que apoiaram o regime
que perseguiu Mandela;

- racistas e colonialistas;

- utilizadores das redes
sociais que tém atitudes
racistas

Onde estdo os que foram
inimigos de Mandela?

Sintese

A sintese resulta da condensacio da informacao de um dado texto, seguindo-se o seu sen-
tido. Tem menos do que um tergo do total das palavras do texto-fonte e pode incluir pontos de
vista e opinides pessoais, pelo que o texto pode ter uma linguagem mais apreciativa. A sintese é
redigida na 3.? pessoa e deve evidenciar a intencdo do autor, podendo alterar a ordem das ideias
do texto-fonte e proceder a generalizages. Esta tende a ser mais curta do que o resumo.

« fazer a leitura global do texto;
» detetar a estrutura global e encadeamento das ideias;

« distinguir informacao essencial da acesséria, sublinhando as ideias principais de cada pa-
ragrafo ou registando-as na margem.

« reduzir o texto, mantendo a informagao essencial e contraindo aspetos secunddrios;
* suprimir os pormenores, enumeragdes, exemplos, longas descricées;

» excluir ou evitar transcricées;

« transformar o discurso direto em discurso indireto;

« relatar os factos/ideia, visando a generalizacdo, sem atender a ordem pela qual surgem
no texto;

* incluir comentérios pessoais e opinides (opcional).

Na introducao da sintese deve-se referenciar o texto, tema tratado e o autor. No desenvolvimento
deve-se indicar os assuntos nucleares do texto e agregar ideias particulares, tornando-as ideias gerais.

Exemplo:

SINTESE DE UM TEXTO

L& o texto que se segue, no qual se sublinharam as ideias essenciais e analisa a sintese
que se elaborou, que permitiu contrair o texto original, com 388 palavras, num texto com
95 palavras (menos de um terco do texto-fonte).

Quando nos perguntam se vimos o homem que, no funeral de Nelson Mandela,
teve o episédio esquizofrénico, a resposta certa é: qual deles? Ha o intérprete de lingua
gestual, claro, mas havia mais esquizofrenia nas ceriménias fiinebres. O mundo in-
teiro compareceu para prestar homenagem ao homem que, hd pouco mais de 20 anos,
estava preso. E estava preso, recorde-se, por combater um regime iniquo apoiado por
varias poténcias estrangeiras. Os dirigentes dessas poténcias, passando por episédios
esquizofrénicos mais intensos que o do intérprete, curvaram-se perante o cadaver do
homem que ajudaram a manter preso. Membros de governos que lhe chamaram terro-
rista afagaram a urna. Outros dirigentes, também vitimas de ataques de esquizofrenia,

' elogiaram a luta ndo-violenta de Mandela, fingindo ignorar a sua defesa do combate
armado. Racistas e colonialistas de todas as latitudes hastearam bandeiras a meia
haste e publicaram mensagens de grande pesar. Utilizadores de blogues, feicebuques
e tuiteres, muitos dos quais lamentam diariamente a existéncia de gente com tons de
pele diferentes do seu, prestaram-lhe homenagem publicando fotografias, as datas de
nascimento e morte, e promessas de nunca esquecerem o seu exemplo, seja ele qual
for. Mandela bateu-se por um mundo mais justo, e fé-lo de tal maneira que aqueles que
praticaram durante anos a injustica desapareceram em apenas 20 anos. Toda a gente
teve um encontro privado memoréavel com Mandela, toda a gente pressionou organis-
mos internacionais, toda a gente o trata por Madiba. Onde estario todos aqueles que
Mandela combateu e que o0 mantiveram preso durante quase 30 anos? Desapareceram.
Mandela fez desaparecer mais gente do que Pinochet. Que sonso.
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Uma das reagdes mais belas que pude escutar foi a da deputada do PSD, Teresa Leal

Coelho, que, na hora da morte de Mandela, sublinhou o orgulho que sentia por o ex-
-Presidente da Africa do Sul ter casado com uma pessoa de lingua oficial portuguesa.
Partem os grandes homens e resta-nos a recordacdo das suas maiores fagcanhas. Mas
Teresa Leal Coelho néo tem razdes para lamentar durante muito tempo a partida de um

I
u

elogiou o facto de Mandela
ter casado com uma

grande homem: todos os homens da minha familia casaram com mulheres cujo idioma é pessoa de lingua oficial
o0 portugués, menos o meu primo Serafim, que casou com uma belga, e por isso nao tem portuguesa

a mesma estatura moral que o resto dos Pereiras. Mas, a todos os outros, o matriménio
conferiu perfil de grande estadista.

Ricardo Aratijo Pereira, em www.visao.pt (consultado em dezembro de 2013).

Proposta de sintese

O cronista critica os varios episédios esquizofrénicos observados no funeral de Nelson Mandela,
para além do do intérprete de lingua gestual, pois foi homenageado pelos chefes dos regimes contra os
quais lutou e que o prenderam, por racistas e até por utilizadores das redes sociais que normalmente tém
opinides racistas. Por esta razao, o cronista pergunta o que tera acontecido aos que se assumiram contra
Mandela durante 20 anos.

Critica ainda, com ironia, a reagdo da deputada Teresa Coelho que se disse orgulhosa por Mandela ter
casado com uma pessoa de lingua oficial portuguesa. (95 palavras)

Exercicio @

O texto seguinte contém 314 palavras. Sintetiza-o, num texto de 8o a 100 palavras.

Ao longo da Idade Média, o ferro comegou a desempenhar um papel algo relevante, com a ‘
expansdo da charrua, com relha de ferro, e da ferradura, para o cavalo, entao de importancia 1 ;0 de poupar
decisiva nos transportes, na paz como na guerra. Em finais da época medieval até meados 2 gpa feita de pedra mitida

do século XV, o quotidiano do homem era profundamente marcado pela seguinte trilogia: 2 grupo de cem; século

- a madeira (dai a importancia da floresta); 4 ytensilio de lavoura

- a dgua (no consumo, humano e animal, na agricultura e nas atividades manufatureiras, °industria de instrumentos
em operacgoes vdrias e, também, como forca motriz); cortantes

- o ferro.

Todavia, ainda durante a Idade Média, o ferro continuou a usar-se com parcimonia’,
fundamentalmente em armas, ferramentas e armadura, ou em acessérios, como cravos,
dobradicas, fechaduras e grampos para uniao de alvenarias? de pedra. Com efeito, até finais
de Setecentos - advento da primeira revolugao industrial -, o ferro continuou a ser um bem
raro, devido a limitagdes de ordem tecnoldgica, como veremos entretanto. Estava-lhe, porém,
reservada uma funcao decisiva, nas duas centurias® posteriores. A propdsito, ja se afirmou
ter sido o ferro «a base de todo o desenvolvimento industrial moderno», como também ja se
classificou o século XIX como o «da civilizagao do ferro». O mesmo se podera dizer, em certa
medida, do século XX, se utilizarmos o termo “ferro” em sentido lato, incluindo o préprio ago,
ndo obstante os novos materiais entretanto descobertos e largamente utilizados. Recordo,
por exemplo, todo o tipo de mdquinas ou alguns dos respetivos componentes, veiculos de
todo o género, estruturas vdrias, inclusive as de betdo, que se tornaram as mais comuns ao
longo da nossa centiria, mas que nao podem prescindir do ferro, utensilios diversos, usados
em circunstancias variadas, desde as alfaias* agricolas ou industriais, ou mesmo nos lares.
Nestes, pense-se ndo sé nos eletrodomésticos como na prépria cutelaria®, ainda nao substi-
tuida pela de pldstico, embora ja se nos deparem experiéncias em tal sentido.

José Amado Mendes, “O ferro na histéria: das artes mecanicas as belas-artes”,
disponivel em http://wwwg.crb.ucp.pt (consultado em dezembro de 2013).



Carta

E uma mensagem escrita que se envia ou recebe de alguém. Como o destinatario nao estd
presente, a carta constitui uma forma de interagao social diferida no tempo e no espaca.

Neste contexto, o locutor deve ser claro e evitar ambiguidades, para permitir uma interpre-
tacao correta da sua mensagem.

E importante a utilizagdo das normas sociais (formas de tratamento e registo adequados), es-
tando a carta condicionada por dois aspetos: o assunto (motivo que a originou) e o destinatario.

D

Exemplo:

.II )

O diminutivo justifica-se
pela relagdo de
proximidade entre Pessoa €

Ofélia (que sao namorados)*

Redacao marcada pela
insatisfacao de o autor nao
se sentir correspondido.)

(que habitualmente
se coloca no inicio da
carta)

CARTA

Para me mostrar o seu desprezo, ou, pelo menos, a sua indiferenga real,
nao era preciso o disfarce transparente de um discurso tdo comprido, nem da

série de «razdes» tao pouco sinceras como convincentes, que me escreveu.
Bastava dizer-mo. Assim, entendo da mesma maneira, mas déi-me mais.

A T

Se prefere a mim o rapaz que namora, e de quem naturalmente gosta
muito, como lhe posso levar isto a mal? A Ofelinha pode preferir quem quiser:

L 25 o tabelido Eugénio Silva.

nio tem obrigagdo - creio eu - de amar-me, nem, realmente, necessidade
(a ndo ser que queira divertir-se) de fingir que me ama.

Quem ama verdadeiramente ndo escreve cartas que parecem
10 requerimentos de advogado. O amor ndo estuda tanto as cousas, nem trata
0s outros como réus que € preciso «entalar».

Por que ndo é franca para comigo? Que empenho tem em fazer sofrer ‘
quem nao lhe fez mal, - nem a si, nem a ninguém -, a quem tem por peso e |
dor bastante a prépria vida isolada e triste, e ndo precisa de que lha venham |
15 acrescentar criando-lhe esperangas falsas, mostrando-lhe afeigdes fingidas, e |

isto sem que se perceba com que interesse, mesmo de divertimento, ou que ‘
1 proveito, mesmo de troga. {
{

Reconhego que tudo isto é cémico, e que a parte mais cémica disto tudo
sou eu.

{20 Eu préprio acharia graca, se nao a amasse tanto e se tivesse tempo para
pensar em outra cousa que ndo fosse no sofrimento que tem prazer em
causar-me sem que eu, a nao ser por ama-la, o tenha merecido, e creio bem

) que amad-la ndo é razdo bastante para o merecer. Enfim...

Al fica 0 «documento escrito» que me pede. Reconhece a minha assinatura

1-3-1920

|8 Fernando Pessoa

Fernando Pessoa, Escritos intimos, cartas e pdginas autobiogrdficas.
Introdugdo, organizagao e notas de Anténio Quadros, Lisboa, Publ. Europa-América, 1986, pp. 143-144.



Exercicio @

Elabora uma carta a um familiar que se encontre a viver num pais estrangeiro ou numa
outra localidade portuguesa que nao seja a tua, em que dés contas do tiltimo grande acon-
tecimento que viveste. Utiliza o seguinte esquema.

local e data

forma de tratamento
do destinatario

corpo da carta

féormula de despedida

assinatura




Texto descritivo

Tem como objetivo central apresentar a descri¢ao de alguém ou de algo. Assim, uma sequén-
cia descritiva é constituida por um tépico (pessoa, personagem, espaco, fenémeno atmosférico,
objeto) e partes/aspetos que configuram esse tépico (sobre o qual incide a descrigao).

Para a sua elaboracdo, podera optar-se por um processo descritivo (por exemplo, do geral
para o particular, da esquerda para a direita, de cima para baixo ou vice-versa). O texto descri-
tivo aparece normalmente associado a um outro tipo de texto (narrativo ou argumentativo, por
exemplo) e apresenta as seguintes caracteristicas:

« E predominantemente construido com o verbo ser e/ou outros verbos caracterizadores de
propriedades, de qualidades e de aspetos de seres e de coisas;

« Tempos verbais dominantes: presente e pretérito imperfeito;

« Abundancia de adjetivos qualificativos e advérbios com valor locativos, nomeadamente na
descricao literdria.

Na descricao literdria, podem utilizar-se recursos expressivos e a captagdo, quer da impressao
global quer de pormenores do objeto de descricao, pode ser feita através dos sentidos (visao,
olfato...).

Retrato: é um texto descritivo no qual se descreve o aspeto fisico de uma pessoa e/ou tragos
psicolégicos. E redigido na 3.2 pessoa.

Autorretrato: é um texto descritivo no qual o autor se retrata a si préprio, focando aspetos
fisicos e/ou psicolégicos. E redigido na 1.2 pessoa.

Exemplo:

O

« Tépico a ser descrito

« Partes/aspetos que
fazem parte do tépico

» Localizacdo das partes
+ Recursos expressivos:

comparagao, adjetivagao
expressiva

« Sensagdes (visuais,
olfativa e do paladar)

TEXTO DESCRITIVO

Na clareira, em frente a moita que encobria o tesouro (e que os trés tinham des-
bastado a cutiladas), um fio de dgua, brotando entre rochas, cafa sobre uma vasta laje
escavada, onde fazia como um tanque, claro e quieto, antes de se escoar para as relvas
altas. E ao lado, na sombra de uma faia, jazia como um velho pilar de granito, tombado
e musgoso. Ali vieram sentar-se Rui e Rostabal, com os seus tremendos espadées entre
os joelhos. As duas éguas retoucavam a boa erva pintalgada de papoulas e botoes-de-
-ouro. Pela ramaria andava um melro a assobiar. Um cheiro errante de violetas adogava
o ar luminoso. E Rostabel, olhando o sol, bocejava com fome.

Eca de Queir6s, “O tesouro” in Contos. Lisboa, Marujo Editora, 1986, p. 62.




Exemplo: f
RETRATO \o&o/

Quando eu era pequena, passava as vezes pela praia um velho louco e vagabundo
a quem chamavam o Buzio.

O Buzio era como um monumento manuelino: tudo nele lembrava coisas mariti-
mas. A sua barba branca e ondulada era igual a uma onda de espuma. As grossas veias
azuis das suas pernas eram iguais a cabos de navio. O seu corpo parecia um mastro e
o seu andar era baloigado como o andar dum marinheiro ou dum barco. Os seus olhos,
como o préprio mar, ora eram azuis, ora cinzentos, ora verdes, e as vezes mesmo 0s Vi
roxos. E trazia sempre na mao direita duas conchas.

Eram daquelas conchas brancas e grossas com circulos acastanhados, semi-
-redondas e semi-triangulares, que tém no vértice da parte triangular um buraco. O
Buzio passava um fio através dos buracos, atando assim as duas conchas uma a outra,
de maneira a formar com elas umas castanholas. E era com estas castanholas que ele
marcava o ritmo dos seus longos discursos cadenciados, solitdrios e misteriosos como
poemas.

Sophia de Mello Breyner Andresen, “Homero” in Contos Exemplares,
17.2 ed., Lisboa, Figueirinhas, 1987, pp. 147-148.

Exemplo:

» Apresentagdo da
personagem que vai ser
objeto de descrigdo

« Retrato fisico do Bizio

« Caracterizagao
psicolégica do Buzio,
como alguém paciente,
calmo, que se servia de
elementos do mar para
marcar o ritmo da sua
vida

AUTORRETRATO

Auto-Retrato

O’Neill (Alexandre), moreno portugués,
cabelo asa de corvo; da angtstia da cara,
nariguete que sobrepuja de través

e ferida desdenhosa e nao cicatrizada.

Se a visagem de tal sujeito é o que vés
(omita-se o olho triste e testa iluminada)
O retrato moral também tem os seus qués
(aqui, uma pequena frase censurada...)

No amor? No amor cré (ou nao fosse ele O’Neill!)
E tem a veleidade de o saber fazer

(pois amor ndo ha feito) das maneiras mil
Que sa0 a semovente estdtua do prazer.

Mas sofre de ternura, bebe de mais e ri-se
Do que neste soneto sobre si mesmo disse...

Alexandre O’Neill, Poesias Completas. Lisboa, Assirio & Alvim, 2000.

O

- Apresentacgdo do nome
do préprio autor do
poema no inicio do
texto, indicando que vai
fazer um autorretrato
(embora o texto se
encontre na 3.2 pessoa,
fica explicito logo no
inicio que o autor do
texto vai falar de si)

« Caracterizacao fisica
e moral (psicoldgica)



ESCRITA

Exercicios

Redige um texto descritivo, entre 100 a 150 palavras, em que dés conta da tua observagao
da paisagem. Escolhe um processo descritivo que te facilite a tarefa (proposta: do geral
para o particular).



TEXTO DESCRITIVO, RETRATO E AUTORRETRATO

o

Elabora, num texto de 100 a 150 palavras, o retrato da figura representada na imagem.
Poderas incluir, a par dos tracos fisicos evidentes, certos aspetos psicolégicos que a ex-
pressao facial te sugira.

Autorretrato com chapéu de palha, Paris,
inverno de 1887/88.

B=

Seleciona uma foto tua e, a partir dela, produz o teu autorretrato, num texto de 100 a 150
palavras.




ESCRITA

Apresentagdo da
personalidade e indicacdo da
data do nascimento e morte

Apreciagao geral do valor
literdrio da sua obra

Apresentacao de factos
biograficos datados

Apreciacao da fase literaria
do autor que ocorreu entre
1888 e 1900

Biografia

A biografia é um texto no qual se relatam aspetos da vida de uma determinada pessoa,
seguindo-se a ordem cronoldgica dos mesmos. Contém informagoes sobre datas, lugares, factos
e dados relevantes da vida dessa mesma pessoa. E escrita na 3.2 pessoa.

Eca de Queiroz

Eca de Queiroz (1845-1900) foi um escritor portugués, cujo primeiro grande
trabalho, marco inicial do Realismo em Portugal, foi O Crime do Padre Amaro. Este
foi considerado o melhor romance realista portugués do século XIX. Tendo sido o
Unico romancista portugués que conquistou fama internacional nessa época, Ega
foi duramente criticado por suas criticas ao clero e a prépria pdtria. A critica social
unida a andlise psicolégica aparece também nos livros O Primo Basilio, O Mandarim,
A Reliquia e Os Maias.

Eca de Queiroz nasceu no dia 25 de novembro, na cidade de Pévoa de Varzim, em
Portugal. Filho do brasileiro José Maria Teixeira de Queiroz e da portuguesa Carolina
Augusta Pereira de Eca, passou toda a sua infdncia afastado do lar paterno, dado ser
aluno interno do Colégio da cidade do Porto. Ingressou em 1861 na Universidade de
Coimbra, onde, em 1866, se formou em Direito.

Exerceu advocacia e jornalismo em Lisboa. Em 1867 dirigiu, na cidade de Evora,
o jornal O Distrito de Evora. Voltou para Lisboa e revelou-se como escritor no folhetim
da Gazeta de Portugal. Em 1869, assistiu a inauguragao do canal de Suez, no Egito. Em
1870, com a colaboracdo do escritor Ramalho Ortigdo, escreveu o romance policial
O Mistério da Estrada de Sintra, e, em 1871, As Farpas, satiras a vida social, publicadas
em fasciculos.

Eca de Queiroz proferiu em conferéncia o tema “O Realismo Como Nova Expressao
de Arte”, no Casino de Lisboa, em 1871. Em 1872 ingressou na carreira politica, sendo,
em 1872, nomeado consul em Havana, e, em 1874, em Inglaterra.

Em 1885 visitou, em Paris, o escritor francés Emile Zola. Casou-se com Emilia de
Castro Pamplona Resende, em 1886, de quem teve dois filhos, Maria e José Maria. Em
1888, foi nomeado coénsul em Paris e publica Os Maias.

Observa-se, entdo, uma mudanca na atitude irreverente de Eca de Queiroz,
surgindo uma nova fase literdria, em que o autor deixa transparecer uma descrenca
no progresso. Manifesta a valorizacao das virtudes nacionais e a saudade da vida no
campo. E 0 momento dos romances A Ilustre Casa de Ramires e A Cidade e as Serras, do
conto “Suave Milagre” e das biografias religiosas.

José Maria Eca de Queiroz morreu em Paris, no dia 16 de agosto de 1900.

http://www.e-biografias.net/eca_queiroz/
(consultado em dezembro de 2013, texto adaptado).



Exercicio

Redige um texto biografico, a partir da seguinte cronologia, relativa a Luis Vaz de Camdes.

1524-1525 — Nascimento de Luis Vaz de Camoes, provavelmente em Lisboa.

1548 — Faz a sua inscrigao para o Ultramar, no Ribatejo.

1549 — Embarca numa viagem para Ceuta, onde perde o olho direito numa luta contra

os mugulmanos.

1551 — Regressa a Lisboa.

1552 — E encarcerado na prisdo do Tronco, depois de ferir Gongalo Borges, um funcio-

nario da Cavalarica Real, numa luta.

1553 — Embarca para a‘india, depois de ser perdoado pelo rei D. Joao III

1554 — Parte de Goa numa perseguicao a navios comerciais drabes, com o comando de

Fernando de Meneses.

1556 — E eleito provedor em Macau.

1562 — E novamente preso, mas desta vez por dividas ndo pagas; mas o vice-rei Conde

de Redondo liberta-o.
1567 — Segue para Mogambique.
1569 — Regressa a Lisboa na nau Santa Clara.
1572 — Edita Os Lusiadas pela primeira vez.
1579-1580 — Morre devido a peste, em Lisboa.

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,



Diario e Memoria

O didrio é um registo na primeira pessoa, muito marcado do ponto de vista temporal, do qual
constam, de forma descontinuada, experiéncias e vivéncias de um narrador. E, pois, um registo
quotidiano do dia a dia, em que se registam os incidentes de uma viagem, uma experiéncia de
vida, uma situagdo invulgar ou imprevista, ou outra.

Exemplo:

g

Anotacao da data

Saudacao (Kitty foi o nome
dado ao Didrio escrito por
Anne Frank)

Acontecimento que
suscitou a escrita da pagina
do didrio: o toque do sino
da «Torre-Oeste»

Uso da primeira pessoa

Narracao de acontecimentos
associados a vida no

reflgio (contém descrigoes,
comentarios, apreciagdes
sobre a vida familiar,
expressao de sentimentos,
entre outros aspetos)

Férmula de despedida

DIARIO

Lé a péagina de didrio que se segue.

Sédbado, 11 de Julho de 1942
Querida Kitty:

O pai, a mde e a Margot ainda nao conseguiram habituar-se ao sino da «Torre-
-Oeste», que toca de quarto em quarto de hora. Eu j4 me habituei, até acho bonito.
Principalmente de noite tem algo de calmante para mim.

Decerto gostavas de saber se este reflugio me agrada. Para ser franca, ainda nio
sei. Creio que nunca me sentirei aqui como em nossa casa. Mas com isto nao quero
dizer que o acho ligubre ou triste. Por vezes quer-me parecer que estou numa pensao
estranha. Uma concecdo singular do «mergulhar», ndo achas? Esta casa é realmente
um esconderijo ideal. Apesar de ser um bocado hiimida, torta e sinuosa, sera dificil
encontrar coisa mais confortdvel em Amesterdiao ou mesmo em toda a Holanda.

()

Ontem a noite fomos todos ao escritério particular para ouvir a emissio da
B.B.C. Estava com muito medo de que alguém na vizinhanga pudesse dar por ela e
supliquei ao pai que voltasse connosco para cima. A mae compreendeu-me e veio
comigo. Estamos sempre com receio de que alguém nos possa ver ou ouvir. Logo
no primeiro dia fizemos cortinas. Sao simplesmente retalhos de diferentes formas e
cores, ajuntados e cosido pelo pai e por mim. Estas pecas de luxo estio pregadas aos
caixilhos das janelas com «punaises» e ai ficardo enquanto durar o nosso «mergulho».

A direita da nossa habitacdo, ha uma grande casa comercial e 2 esquerda
uma carpintaria. Nestes edificios nao fica ninguém depois das horas de trabalho,
mas nunca se sabe ao certo se os nossos ruidos nio chegam a ouvir-se. Por
isso proibimos a Margot, que anda terrivelmente constipada, de tossir de
noite. Coitada da rapariga, volta e meia obrigam-na a engolir codeina.

Na terca-feira chegarao os van Daans. Estou contente. Serd

mais agraddvel assim e menos monétono.
Esta calma enerva-me, principalmente
de noite; muito gostava eu que algum dos
nossos protetores também aqui dormisse.
Aflige-me a ideia de nao poder sair daqui
e tenho medo de que nos descubram e nos
fuzilem. E isto que pesa sobre mim de um
modo horrivel. Durante o dia ndo nos podemos
mexer a vontade, nao podemos pisar o chio
com forca e temos quase de cochichar em vez
de falar, pois 14 em baixo, no armazém, nio nos
devem ouvir. Desculpa. Estio a chamar-me.

Tua Anne

Anne Frank, Didrio de Anne Frank. Lisboa,
Edicao «Livros do Brasil», 2002, pp. 40, 41.
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Exemplo:

MEMORIA

A memoéria ou texto memorialistico é um texto no qual se registam impressoes e aconteci-
mentos ja decorridos, que sao filtrados pela meméria do autor. Este organiza-os em fun¢ao da
forma como recorda o passado e da relevancia que eles tiveram para si.

O texto de memdrias pode abordar factos de uma época histérica ou cultural e/ou factos pes-
soais. Por vezes, o autor da memdria socorre-se de documentagao diversa para redigir o seu texto.

Um dia, um vizinho nosso, digo vizinho por morar na mesma rua (era ainda a do
Padre Sena Freitas), nao porque nos conhecéssemos, homem novo, talvez de uns vinte e
poucos anos, enlouqueceu. Dizia-se que se lhe tinha varrido o juizo de muito ler e muito
estudar. Como Dom Quixote. Lembro-me da crise que lhe deu, a Unica de que fomos
testemunhas oculares, porque depois nao voltdmos a saber nada dele, o mais provavel foi
terem-no internado em Rilhafoles, que era como o manicémio se chamava. De repente,
comegdmos a ouvir de fora uns gritos aflitos, desgarradores, e corremos a uma janela,
minha mae, a Conceigao e eu, a saber o que se passava. Ele morava no ultimo andar de
um prédio bastante mais alto que o0 nosso, no outro lado da rua e um pouco para a direita
da casa em que viviamos, um edificio que faz gaveto com a Rua Cesdrio Verde. Vimo-lo
aparecer a janela, uma vez e outra, como se quisesse atirar-se dali abaixo, a prova é que
imediatamente surgiam por trds umas maos a puxd-lo, e ele debatia-se, gritava que era
de cortar o coracao, e repetia continuadamente as mesmas palavras: «Ai, Santo Hilario!
Ai, Santo Hildrio!» Porqué aquele apelo a Santo Hildrio foi o que nunca chegdmos a saber.
As tantas apareceu uma ambulancia, que devia ser dos bombeiros, meteram-no dentro e
ndo mais voltou, pelo menos durante o tempo que ali mordmos.

José Saramago, Pequenas Memdrias. Lisboa, Caminho, 2006, pp. 40, 50.
Exercicio

Propomos-te a escrita de uma péagina de diario.
BT Preenche o seguinte esquema, que te ajudara a produzir o texto solicitado.

Data: ...

Nome do didrio (facultativo): ..

» Principal acontecimento que vai estar na origem da pégina do didrio: ...

« Aspetos a considerar na narragdo do acontecimento escolhido (que pode conter descricées,
comentadrios, expressao de sentimentos, apreciagoes, etc.):

« Saudacao final (facultativo):

FJ Elabora a pagina do didrio, seguindo a planificagio feita.

Registo de um
acontecimento que ficou
na meméria do autor

Uso da primeira pessoa -
o texto tem como figura
central o autor

As vivéncias e impressoes
que o autor partilha com os
leitores estao relacionadas
com um vizinho.

o






(sramatica

Evolucao fonolégica

Formacao de palavras

Nome: subclasses, flexao (plural e grau)
Adjetivo: subclasses, flexdo (plural e grau)
Pronome

Pronome em adjacéncia verbal

Determinante e quantificador

Verbo

Advérbio e locucao adverbial

Preposicao e locugao preposicional

Conjuncao e locugao conjuncional coordenativa
Conjuncao e locucao subordinativa adverbial
Funcoes sintaticas

Coordenacao e subordinacao

Discurso direto e indireto

Frase ativa e frase passiva

Significados das palavras e relagdes entre palavras
Pontuacao e sinais auxiliares de escrita




Processos fonolégicos: designacdo atribuida as transformacgdes de segmentos nas palavras, ao
longo da sua evolugao. Estes processos podem ocorrer no inicio, no meio e no final das palavras,
junto de vogal acentuada, entre outras possibilidades.

Processos fonolégicos
de insercao (adigao)

Processos fonolégicos
de supressao (queda)

Processos fonolégicos
de alteracdo de
segmentos

Processos fonolégicos em que um novo som ou um segmento € integrado no inicio, no
meio e no fim de palavra. Esses processos sao os seguintes:

PROTESE inicio de palavra

EPENTESE adicao de um som ou segmento no
meio de palavra

PARAGOGE adi¢ao de um som ou segmento no

final de palavra

adi¢ao de um som ou segmento no

thunum > atum
speculu > espelho

humile > humilde
viniu > vio > vinho
credo > creo > creio
arena > area > areia

ante > antes
club (inglés) > clube

Processos fonolégicos em que um segmento deixa de ser articulado no inicio, no meio e
no final de palavra. Esses processos sdo os seguintes:

no inicio de palavra

supressdo de um som ou segmento
SINCOPE rES g

no meio de palavra

supressao de um som ou segmento
APOCOPE P g

no final de palavra

supressao de um som ou segmento

acumen > gume
aténito » tonto
inamorare > namorar

magis > mais
colorem > coor > cor
generu > genro
opera > obra

et>e

amare > amar
crudele > cruel
numquam > nu

Processos fonolégicos que se devem a outras alteragdes que ocorrem com o tempo.

Esses processos sao os seguintes:

enfraquecimento de

uma vogal em posi¢ao
4tona (ndo acentuada) na
segunda palavra

REDUGAO
VOCALICA

alteracdo de um
segmento, que se torna
igual ou semelhante a um
segmento vizinho devido a
influéncia que este exerce
sobre ele

alteragdo de um segmento,
que passa a ser diferente
de segmentos vizinhos

DISSIMILAGAO

troca de lugares de um
segmento no interior de
uma palavra

METATESE

bolo - bolinho (a primeira vogal de bolo
sofre uma redugdo em bolinho, ficando
mais fraca)

medo - medroso (a primeira vogal de medo
sofre uma reducao em medroso, ficando mais
fraca)

mata - matagal (a primeira vogal de mata
sofre uma reducdo em matagal, ficando
mais fraca)

ipse > esse (o -p- sofre influéncia do
segmento vizinho -s-)

nostrum > nosto > nosso (o -t- sofre
influéncia do segmento vizinho -s-)
fabulare > fablar > fallar > falar (o -b- sofre
influéncia do segmento vizinho -I-)

rologio > relégio
lilium > lirio

inter > entre
feriam > feira
primarium > primairo > primeiro



Exercicios

Faz corresponder a evolugao fonolégica das palavras apresentada na coluna A a designa-
¢ao do processo presente na coluna B.

COLUNA A COLUNA B
a) fezeste > fizeste 1) epéntese
b) malino > maligno 2) paragoge
¢) fermoso > formoso 3) reducdo vocilica
d) semper > sempre 4) assimilacdo
e) ante > antes 5) dissimilagao
f) sapato > sapatinho 6) metdtese

B} Assinala a tnica opgao que completa corretamente as afirmacoes (2.1a 2.4).

2.1.

2.2.

2.3.

2.4

O processo de evolucdo fonolégica presente na palavra humile > humilde designa-se
(A) prétese.
(B) aférese.

(€) sincope.

i i Ll

(D) epéntese.

O processo de evolugdo fonoldgica presente na palavra tonito > tonto designa-se
(A) epéntese.
(B) ap6cope.

(C) sincope.

OO0

(D) aférese.

Os processos de evolugdo fonoldgica presentes na palavra nostru > nosto > nosso desig-
nam-se respetivamente

() aférese e dissimilagao. []
(B) sincope e assimilagao. []
(c) aférese e assimilagao. []
(D) paragoge e metatese. |:|

. Os processos de evolugao fonoldgica presentes na palavra dizede > dizee > dizei

designam-se respetivamente
(A) sincope e dissimilagao.
(B) sincope e assimilagao.

(C) epéntese e dissimilagao.

LI ) (T

(D) epéntese e metdtese.



Processos regulares
de formacao de
palavras - derivacao
e composicao

Arcaismos

Neologismos

Formacao de palavras, arcaismos, neologismos e valor dos afixos

por afixacao

DERIVAGAO

sem afixacao

COMPOSICAO

por radicais

por palavras
(duas ou
mais)

Prefixagdo: juncdo de um
prefixo a uma forma de base

Sufixagdo: juncdo de um sufixo
a uma forma de base

Prefixagdo e sufixagao: juncao
de um prefixo e de um sufixo a
forma de base (um destes afixos
pode ser eliminado sem que a
palavra fique agramatical)

Parassintese: juncado, em
simultaneo, de um prefixo e

de um sufixo a forma de base
(nenhum dos afixos pode ser
eliminado sob pena de a palavra
ficar agramatical)

Conversao (ou derivagao
imprépria): processo de
formacdo de palavras que
recorre a mudanga de classe

a qual a palavra pertence
originariamente. Este processo
nao implica qualquer alteragao
formal a palavra

Derivagao nao-afixal: processo
de formacao de palavras que
gera nomes, acrescentando
marcas de flexao nominal a um
radical verbal

re + por

i) )

prefixo forma de base

ardua - mente

(] !

forma de base  sufixo

in + feliz + mente
! d 1)

prefixo forma de base sufixo

a + manh + ecer
J i} !

prefixo + forma de base + sufixo

nao (advérbio) — nao (nome)

!

N&o vou. Um ndo magoa.

alcangar — alcance
conquistar — conquista

biblioteca (bibli+(0)+teca), herbicida (herb+(i)+cida), carnivoro
(carn+(i)+voro), luso-angolano (lus+(o)+angolano)

fim de semana (fim+de+semana), sexta-feira (sexta+feira), couve-flor
(couve+flor), sala de jantar (sala+de+jantar)

Palavras que vao deixando de ser usadas até desaparecerem totalmente de uma lingua.

Exemplos: loucana (bela), asinha (depressa), sébolos (sobre+(l)os), coita (sofrimento),
ren (coisa), mui (muito).

Palavras novas que entram nas linguas para designar as novas realidades que véo sur-
gindo. Podem ter diferentes origens: i) vocdbulos adotados de linguas estrangeiras;
ii) criacdo de novas palavras; iii) atribuicao de novos sentidos a palavras ja existentes.

Exemplos: i) radar, Internet, Website, scanner, CD-ROM, facebook, pizza

i) disco rigido, surfista

i) rato (acessério do computador), foguetao (comegou por designar um fo-
guete grande, hoje designa outra realidade), papagaio (pessoa tagarela
ou repetitiva)



Valor dos prefixos e sufixos

PREFIXO
contra-
de-

des-

e-; ex-
extra-
in-;i-

in-; im-; i-
pos-; pés-
pre-; pré-
pro-

re-

sub-

SUFIXO

-ada

-agem

-ante
-ente

-aria

-ario

-¢ao
-douro

-ia
-eiro

-ite
-ista
-mento
-0s0

-(d) or
-(t)or
-(s)or
-ume

-(d)ura
-(t)ura
-(s)ura

VALOR

oposicao

movimento de cima para baixo
separagao; acao contrdria
movimento para fora; estado anterior
posicao exterior; fora de
movimento para dentro
negacao; privacao
posterioridade

anterioridade

movimento para a frente

repeticao

movimento de baixo para cima; inferioridade

VALOR

multidao
movimento enérgico

nogdo coletiva
ato ou estado

nogao coletiva ou de quantidade
agente

atividade, ramo de negécio
nogao coletiva
acao prépria de certos individuos

ocupagao, profissao
lugar onde se guarda algo

acao ou resultado dela
lugar ou instrumento de agao

profissdo

ocupagao, profissao

lugar onde se guarda algo
arvore e arbusto

ideia de intensidade, aumento

inflamagao
ocupagao, oficio
acdo ou resultado dela

provido ou cheio de
agente, instrumento de agao
nogao coletiva e de quantidade

resultado ou instrumento de agao

EXEMPLO

contradizer

decrescer

desfazer

emigrar; ex-marido
extra-oficial

ingerir; imigrar

inativo; improprio; ilegal
pospor; pés-operatério
prefacio; pré-revolugao
progresso, prosseguir
refazer

subalterno

papelada
cartada

folhagem
aprendizagem

areal

estudante
combatente

carpintaria
gritaria
pirataria

operdrio
vestiario
traicao
bebedouro

advocacia
barbeiro
galinheiro
laranjeira
poeira

bronquite
dentista

ferimento
venenoso

jogador
inspetor
agressor

cardume

atadura
pintura
clausura

In C. Cunha e L. Cintra, Nova gramdtica do portugués contempordneo. Lisboa, Ed. Sa da Costa, 1998, pp. 87-88 e 96-99.



Exercicios

u Identifica os arcaismos presentes no excerto que se segue.

FIDALGO Parece-te a ti assi.
DIABO Em que esperas ter guarida?
FIDALGO Que leixo na outra vida
quem reze sempre por mi. [...]
Respondei-me! Hould! Houl...

(Par Deos, aviado estou!

Cant’a isto € jd pior...

Que giricocins, salvanor!

Cuidam que sao eu grou?

Gil Vicente, "Auto da Barca do Inferno”,
in Teatro de Gil Vicente,

edicao de Anténio José Saraiva. 6.2 ed.,
Lisboa, Portugdlia Editora, s/d, pp. 89-90.

EJ sublinha os neologismos presentes no texto de Mia Couto.

Estava ja eu predispronto a escrever mais uma crénica quando recebo a ordem: nao se
pode inventar palavra. Nao sou homem de argumento e, por isso, me deixei. Siga-se o cédigo
e calenddrio das palavras, a gramatical e diciondrica lingua. Mas ainda, a ordem era pergun-
tosa: “ja nao ha respeito pela lingua-materna?”

Nao é que eu tivesse intengao de inventar palavras. Até porque acho que palavra desco-
bre-se, ndo se inventa. Mas a ordem me deixou desesfeliz. Primeiro: porqué meter a mae no
assunto? Por acaso sou filho de lingua, eu? Se nasci, mesmo inicialmente, foi de duplo servigo
genético, obra inteira. Segundo: sou um homem obeditoso aos mandos. Resumo-me: sou um
obeditado. Quando escrevo olho a frase como se ela estivesse de balalaica, respeitosa. E uma
escrita disciplinada: levanta-se para tomar a palavra, no inicio das oragdes. Maiusculiza-se
deferente. E, em cada pausa, se ajoelha nas virgulas. Nunca ponho trés pontos que é para nao
pecar de insinuéncia. Escrita assim, penteada e engomada, nem sexo tem. Agora acusar-me
de inventeiro, isso € que nao. Porque sei muito bem o perigo da imaginautica. As duas por triz
basta uma simples letra para alterar tudo. Um pequeno “d” muda o esperto em desperto. Um
simples “f” vira o ttil em futil. E outros tantissimos, infinddveis exemplos.

Mia Couto, Cronicando. Lisboa, Caminho, 1991, pp. 163-165.



EJ Para cada palavra apresentada, assinala a tnica opgdo que descreve corretamente o seu
processo de formacao.

COLUNA A

a) calculavel

b) predisposto

¢) encolerizar

d) agridoce

1) palavra derivada por parassintese
2) palavra derivada por prefixacao
3) palavra derivada por sufixagao

4) palavra formada por composi¢ao

COLUNAB

I3 Para cada palavra, assinala a opgao que identifica corretamente o valor do seu afixo (pre-
fixo ou sufixo).

4.1.

4.2.

4.3.

4.4.

Descoser

(A) movimento para a frente

(B) agao contréria

(c) movimento de cima para baixo

(D) negacao

Extraterrestre
(a) fora de

(B) privagao

(c) anterioridade

(D) posterioridade

Incompetente
(A) oposi¢ao

(B) separagao
(c)inferioridade

(D) negacgao

Previsao

(A) posterioridade
(B) repeticao

(C) separacao

(D) anterioridade

Oodo SiNiElE Oodo

EiSHE

4.5.

4.6.

4.7.

4.8.

Reescrever

(A) negacao

(B) repeticao

(€) agdo contréria

(D) movimento para fora

Atacante
(A) agente
() profissdao
(C)acao

(D) atividade

Escorredouro
(a) profissao
(B) acao

(c) lugar

(D) ocupagao

Empreiteiro
(a) inflamagao
() profissao
(c) cheio de

(D) atividade

oo [ PO O

[ By

oo
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NOME

FLEXAO
EM GENERO

FLEXAO
EM NUMERO

EM GRAU

Préprio: designa um referente tnico

Comum: nome cujo referente nao
€ necessariamente unico

Comum coletivo: Designa espécies
ou nomes de grupos

Biforme: o nome flexiona no
feminino e no masculino

Uniforme: o nome tem forma unica,
nao flexionando em género

A maioria dos nomes é biforme, com
uma forma para o singular e outra
para o plural

Ha nomes que s6 se empregam no
plural

Os nomes podem flexionar nos graus:
- normal

- aumentativo

- diminutivo

FORMACAO DO PLURAL

Regra geral

Outros casos

Acrescenta-se um -s a palavra

Palavras terminadas em -ao formam
o plural

- acrescentando um -s

- mudando -do em -aes

- mudando -do em -6es

As palavras terminadas em
-n, -1, -S, -z acrescenta-se -es

Nas palavras terminadas em -al,
-el, -ol e -ul substitui-se -I por -is

As palavras terminadas em -il mudam
-il em -eis

Palavras terminadas em -m mudam
-mem -ns

PLURAL DOS NOMES COMPOSTOS

Nome + nome
Nome + adjetivo

Verbo + nome

Palavra +
preposicao +

palavra

flexionam ambos para o plural
flexiona o nome no plural;

a primeira palavra flexiona no plural

Maria, Portugal, Tejo, Beja

vida, copo, cadeira, drvore

rebanho, armada, bando

gato — gata

mesa
tapete

gato — gatos
mesa — mesas

calgas, férias, 6culos

gato
gatao
gatinho

vela - velas

- grao — graos
- pao — paes
- limao — limoes

abdémen — abdémenes
luz — luzes

papel — papéis
azul — azuis

fossil — fosseis
réptil — répteis

jardim — jardins
tom — tons

abelha-mestra — abelhas-
-mestras

amor-perfeito — amores-
-perfeitos

guarda-sol — guarda-sois

casa de banho — casas de
banho



Exercicios

Seleciona, para responderes a cada item (1.1. e 1.2.), a inica opgao que permite obter uma
afirmacao correta.

1.1. A Unica frase que inclui um nome préprio, um nome comum e um nome coletivo é

(a) Quando chegou o Toyota do meu vizinho, vieram muitas pessoas para o ver.
(8) Quando o meu vizinho chegou a aldeia, veio uma multidao para o ver.
(¢) Quando chegou o Toyota, veio uma multidao para o ver.

(D) Quando chegou o Toyota do meu vizinho, veio uma multidao para o ver.

1.2. A Unica frase que inclui:um nome flexionado no grau aumentativo ou diminutivo é

(A) A casa do meu colega tem um portao automatico.
(B) Ele nunca faz os trabalhos: € um mandriao.
() Uma joaninha voou para perto da sua casinha.

(D) Tenho fome, por isso vou buscar comida a cozinha.

ﬂ Classifica as palavras sublinhadas na frase seguinte, indicando classe, subclasse, género,
nimero e grau, se for o caso.

O exército estava a fazer uma demonstragdozinha na quinta da Régua.

EJ Escreve no plural as palavras apresentadas na caixa.

FOSSIL CHAPEUDE SOL AMOR-PERFEITO COUVE-FLOR ESTRELA-DO-MAR
GUARDA-CHUVA OBRA-PRIMA NAVIO-ESCOLA AMOR-PERFEITO
PISA-PAPEIS CONTRA-ATAQUE AGUA DECOLONIA PALAVRA-CHAVE PORTA-VOZ

I3 \dentifica as frases que incluem nomes compostos flexionados incorretamente.

(A) Foram descobertas duas obras-primas numa casa abandonada.
(8) O Rui foi informado da existéncia de vérios abaixos-assinados relativos ao assunto.
(c) Os trabalhadores-estudantes tém direitos especiais.

(D) Os guarda-florestais vigiam o aparecimento de fogos nas florestas.

4.1. Corrige as frases que apresentam incorregoes.

o

Ooog

Doog

L1 1 EdvL]



ADJETIVO

EM GENERO

EM NUMERO

FLEXAO EM
NUMERO DOS

ADJETIVOS

EM GRAU

PARTICULARI-
DADES

NO GRAU
SUPERLATIVO E
COMPARATIVO

ERUDITAS

Qualificativo: atribui uma qualidade
ao nome

Numeral: integra os numerais ordinais;
surge em posi¢do anterior ao nome,
sendo antecedido de um artigo definido

Biforme: em geral, os adjetivos
terminados em -0 ; -&s; -or; -u; -dor

Uniforme: adjetivos que apresentam
uma sé forma para o feminino e para
o masculino

Biformes: adjetivos que apresentam
uma forma para o singular e outra
para o plural

Uniforme: adjetivos que apresentam
uma tnica forma para o singular e
para o plural

Adjetivo + adjetivo: o segundo vai
para o plural

Adjetivo + nome: fica invaridvel

Grau normal
Uma familia simpética
Grau comparativo

- de inferioridade
- de igualdade
- de superioridade

Grau superlativo

- absoluto sintético

- absoluto analitico

- relativo de superioridade
- relativo de inferioridade

O rapaz simpatico apareceu.

O primeiro amor € bonito.

largo — larga
cru —crua
jogador — jogadora

mulher/homem hipdcrita

mau — maus

o rapaz/os rapazes simples

verde-claro/verde-claros

gravatas azul-turquesa

menos simpdtica do que
tao simpédtica como
mais simpatica do que

simpatiquissima
muito simpdtica
a mais simpdtica
a menos simpdtica

st Comp.axa.tivo de S}lper!ativo absoluto
superioridade sintético

bom melhor 6timo

mau pior péssimo

grande maior maximo

pequeno menor minimo

alto superior supremo

baixo inferior infimo

Grau normal Grau superlativo absoluto sintético

amargo amarissimo

amigo amicissimo

antigo antiquissimo

magnifico magnificentissimo

agraddvel agradabilissimo

amavél amabilissimo

horrivel horribilissimo

cruel crudelissimo

feliz felicissimo

dificil dificilimo

facil facilimo

célebre celebérrimo

pobre paupérrimo



Exercicios . e e —

Lé o texto e atenta nas palavras sublinhadas.

Pbs-se a contar os carros. Resolveu que se nos dez primeiros aparecesse um encarnado
era sinal de que arranjaria emprego nessa manha. Contou e perdeu. Contou outros dez, ga-
nhou. Assim nao valia, se tivesse acertado logo a primeira é que sim - foi a conclusao a que
chegou.

Sabia que tinha apostado numa cor dificil mas preferia assim, visto que na sua pouca
idade ja aprendera que quanto mais arriscada é a prova da sorte mais seguro é o resultado.

José Cardoso Pires, “Os reis-mandados”, in O Burro-em-pé. Alfragide, BIS/Leya, 201.

1.1 Faz corresponder os elementos da coluna A aos da coluna B, de modo a identificares as
classes/subclasses a que pertencem as palavras sublinhadas no texto.

COLUNA A COLUNA B
a) a 1) adjetivo qualificativo
b) dez 2) nome comum
c) emprego 3) verbo auxiliar
d) ndo 4) advérbio
e) tinha 5) quantificador numeral
f) dificil 6) preposicao simples

EJ Lé o texto.
Janico pegou no pente e num pedacinho de espelho que tinha com ele e ajeitou o cabelo.

José Cardoso Pires, ob. cit.

2.1. Expande o texto, introduzindo-lhe trés adjetivos flexionados em graus diferentes.
Procede as alteragdes necessarias.

EJ Léotexto.

O mar chamava-o com a sua frescura, sua doce solidao, e o pequeno caminhante nao soube
resistir. Correu para ele, de bracos abertos, levando pelo ar a lancheira e as botas: “Ala-ala-ala!”

José Cardoso Pires, ob. cit.

3.1. |dentifica os adjetivos presentes no texto, assinalando a subclasse a que pertencem.

I} Reescreve o texto que se segue no plural.

O bom rapaz sentia-se inferior aquele homem inglés com uma camisa azul-celeste, tipica
de um lutador greco-romano.



Pronome pessoal

Refere-se:

* aos participantes no discurso;

» a um grupo de palavras (anterior ou posterior no texto);
» a uma referéncia fora do texto.

Os pronomes pessoais variam em pessoa e numero (e alguns em género) e também conso-
ante a fungao sintdtica que desempenham na frase.

Cinial ¢ Complemento
Nimero Pessoa Sujeito Cmgionstuty Calpieusainty agente da
direto indireto obliquo
: passiva
sem prepos. COm prepos. mim .
12 eu me : s mim
me mim comigo
Singular 22 tu te te ti ti, contigo ti
ele, si, ele se, ele, ela ;
3 se,0,a Ihe At o siyele,ela
ela ela consigo
. ; . nos, .
1. nods nos nos noés nés
€onNnNosco
y ; vos e
Plural 2.3 vos VoS VoS vOs ’ vOs
CoNvosco
eles si, eles, elas, .
3: ’ se, 0s, as lhes eles,elas " L =77 si,eles, elas
elas consigo
Formas atonas Formas ténicas
Pronome !
demonstrativo Aponta para uma referéncia fora do texto ou para uma palavra ou grupo de palavras den-

tro do texto. Localiza elementos (perto, longe, ...).

VARIAVEIS
INVARIAVEIS
Masculino Feminino

” este, esse, aquele, esta, essa, aquela,
Singulex o (forma &tona) a (forma atona) Isto
isso

estes, esses, aqueles,  estas, essas, aquelas, aquilo
Plural . h
os (forma atona) as (forma atona)

Pronome possessivo e
Aponta para uma referéncia fora do texto ou para uma palavra ou grupo de palavras

dentro do texto. Estabelece uma relagdo com um valor de posse entre elementos. E geral-
mente antecedido de um artigo definido.

VARIOS “OB o
PESSOAS GRAMATICAIS UM “OBJETO” POSSUIDO el i
12 singular meu/minha meus/minhas
22singular teu/tua teus/tuas
32singular seu/sua seus/suas
12 plural nosso/nossa nossos/nossas
22plural VOSSO/vossa V0S$50S/v0ssas

2plural seu/sua seus/suas
3



Tem um valor ndo definido, vago, nao especifico.

VARIAVEIS
Masculino Feminino

alguma, nenhuma,
toda, muita, pouca,

algum, nenhum, todo,
muito, pouco, tanto,

Singular outro, quanto tanta, outra, quanta
qualquer
alguns, nenhuns, algumas, nenhumas,
todos, muitos, todas, muitas, poucas,
oucos, tanto, outros, tantas, outras,
Plural P

quantos quantas

quaisquer

Introduz as oragdes relativas, substituindo o antecedente.
Ex.: Vi o rapaz. O rapaz falou comigo ontem.

Vi o rapaz que falou comigo ontem.

VARIAVEIS
Masculino Feminino
Singular o qual aqual
Plural 0s quais as quais

Pronome indefinido

INVARIAVEIS

alguém
algo

ninguém

outrem
tudo
nada

Pronome relativo

INVARIAVEIS

que
quem

Pronome interrogativo

Identifica a palavra interrogada em interrogativas parciais (que nao tém como resposta

“sim” ou “nao”).
Ex.: O que fizeste hoje? Fui até a biblioteca.

VARIAVEIS
Masculino Feminino
Singular qual? qual?
Plural quais? quais?

INVARIAVEIS

que?
o que?
o qué?
quem?



Exercicios

E¥ Preenche o quadro com a identificacio da subclasse a que pertencem os pronomes presen-
tes no excerto que se segue. Alguns dos espacos do quadro poderao nao ser preenchidos.

Ele, contudo, sorria, com aquele seu jeito sério. Ele sabia algo que nés todos nao sabia-
mos. Mas eu sabia algo que ele ndo sabia. Tudo isso enquanto as pessoas dormiam.

Rudy Steiner dormia. A mae e o papd dormiam. Frau Holtzapfel, Frau Diller. Tommy
Miiller. Todos dormiam. Todos a morrer.

Markus Zusak, A rapariga que roubava livros. 6.2 ed., Lisboa, Editorial Presenga, 2010, p. 420.

Pronome Pronome Pronome Pronome Pronome Pronome
pessoal demonstrativo  possessivo indefinido relativo interrogativo

EJ Completa as frases, utilizando pronomes possessivos. Diversifica as formas utilizadas.

a)Esteé omeulugareo . é aquele.

b) O seu prato preferido é cozido.Eo ... ?

¢) A tua casa fica perto daqui. Sabes onde ficaa ... ?

d) Os alunos daquela escola vao participar numa viagem de estudo.Eos ... , Ndo vao?

EJ} Para cada afirmacio, assinala a opgao que a conclui corretamente.

3.1. A Unica frase em que esta presente um pronome demonstrativo é:
(A) Onde fica esta casa?
(B) Esse prato perto de ti € melhor do que este?
(c) Aquele livro é o melhor da colegao.

(D) Esse livro é muito caro.

BB OO

3.2. A Unica frase que ndo inclui um pronome relativo é:
(a) Eu sei que vai chover.
(B) O escritor que veio a nossa escola é famoso.

(c) Eu penso que este é o livro que eu vou ler.

ECED \E I

(D) Pedi um autégrafo ao escritor que publicou este livro.

3.3. As frases que incluem um pronome possessivo sao:
(a) Estava muito calor em minha casa, mas na tua estava bastante desagradavel.
(B) Eu preferia visitar esta feira do livro que tem lugar na tua vila.

(c) Todos os livros que eu comprei sao diferentes dos teus.

0044

(D) Estes autores ganharam um prémio literdrio.



3.4. A Unica frase que nao inclui um pronome interrogativo é:

(A) Qual a tua obra preferida?
(8) Quem conhece esta obra?

(c) Que autor recebeu o prémio literdrio?

00O OO

(p) Onde vais ler esse livro?

I3 identifica os pronomes indefinidos variaveis no seguinte texto.

Naquela noite, a familia do avé Anténio celebrava, mas os outros também comemora-
vam. Alguns faziam-no discretamente, mas nenhum a esquecia. Todos gostavam de recordar
os seus antepassados e poucos deixavam de respeitar a tradicao.

EJ Formafrases complexas que incluam um pronome relativo, associando as duas frases sim-
ples apresentadas em cada alinea. Procede as altera¢des necessarias.

a) Ninguém conhecia aquela rapariga. Eu vi uma rapariga roubar um livro.

3 Reescreve o texto, substituindo as expressdes sublinhadas por pronomes. Procede as
alteragdes necessarias.

A rapariga encontrou o rapaz. O rapaz era seu amigo. O rapaz pediu a rapariga que a ra-
pariga mostrasse ao rapaz o livro. A rapariga tinha roubado o livro. Na casa dele, nao existiam
livros, por isso o rapaz gostava de visitar a casa da rapariga. L4, podia ler os livros sempre
que quisesse.




O pronome pessoal dtono pode ser colocado antes, depois ou no interior do verbo.

Pronome pessoal

atono
DEPOIS
DO VERBO

DO VERBO

NO INTERIOR
DA FORMA

Alteracoes das formas
dos pronomes

OS PRONOMES
-0, -A, -08, -AS

Em frases afirmativas

Em oragdes coordenadas
Com palavras negativas (ndo, nunca,
jamais, ninguém, nada)

Em frases interrogativas

Em frases exclamativas

Em orag¢des subordinadas

Com pronomes indefinidos (tudo,
todo, alguém, outro)

Com certos advérbios (bem, mal,
ainda, ja, sempre, s6, talvez)

Com o verbo no futuro simples do
indicativo

Com o verbo no condicional

Depois do verbo principal, quando
este esta no infinitivo

Depois do verbo auxiliar, quando o
verbo principal estd

- no gertindio

- no participio passado

Passam a:

-lo, -1a, -los, -las

-no, -na, -nos, -nas

O Rui comprou-o ontem.

Os meus amigos chegaram
e telefonaram-me.

O Rui ndao o comprou ontem.
Ninguém te deu a palavra.

Que Deus te guie!

Eles acenaram quando me viram.
Perguntei se |lhe escreveste.

Eles queriam que eu |hes desse
uma resposta.

Alguém te avisou.
Todos me oferecem flores.

Talvez nos mande uma carta.
4 te escreveu muitas vezes

N&s dé-lo-emos ao Ricardo.
(= daremos o livro)

Eles fa-la-iam se pudessem.
(= fariam uma festa)

Ele vai cantar-me uma cancao.

la-se fazendo.
Tenho-o feito todos os dias.

Depois de formas verbais
terminadas em:

“r,-S, -2

Exs.: Queres comé-lo?
(comer o bolo)
Tu compra-los.
(compras os livros)
Ele fa-lo sempre.
(faz o exercicio)

-m, -0e, -ao

Exs.: Fizeram-no outra vez.
(fizeram o trabalho)
Dao-nas a Maria.
(dao as prendas)
Pde-nos na prateleira.
(poe os livros)



Exercicios

Reescreve as frases que se seguem na negativa, substituindo as expressdes sublinhadas
por pronomes.

a) A Joana pediu ao Manuel um livro.

b) Naquele filme, vimos as raparigas fugirem rapidamente.

BJ Reescreve as frases, substituindo os constituintes sublinhados por um pronome pessoal.
Procede as alteragdes necessarias.

a) Em que local viram o bandido?

g) O publico ia cantando as musicas a medida que o espetdculo avancava.

h) Os elementos do juri fariam a sua apreciagao no final do espetaculo.



DETERMINANTE

De uma forma geral, os determinantes acompanham o nome. Ha vdrias subclasses de
determinantes: artigos definidos e indefinidos, demonstrativos, possessivos, indefinidos,
relativos e interrogativos.

ARTIGO
DEFINIDO INDEFINIDO
Masculino Feminino Masculino Feminino
Singular o] a um uma
Plural 0s as uns umas
Formas 5
coaiikiee ao(a+0) a(a+a) num (em + um) do (de + 0)
DEMONSTRATIVO
Masculino Feminino
este esta
esse essa
. aquele aquela
-~ 0 mesmo amesma
o outro aoutra
(o) tal (a) tal
estes estas
esses essas
Plural aqueles aquelas
0S mesmos as mesmas
os outros as outras
(os) tais (as) tais
POSSESSIVOS
Singular (um sé "objeto" possuido) Plural (vérios "objetos" possuidos)
Pessoa Masculino Feminino Masculino Feminino
12 singular meu minha meus minhas
27 singular teu tua teus tuas
3.2 singular seu sua seus suas
12 plural. Nnosso nossa Nnossos nossas
22 plural. VOSSO vossa VOSSOS vossas

32 plural. seu sua seus suas



INDEFINIDO

Masculino Feminino
si 1 certo certa
outro outra
Plural certos certas
outros outras
RELATIVO
Masculino Feminino
Singular cujo cuja
Plural cujos cujas
INTERROGATIVO
VARIAVEIS
INVARIAVEIS
Masculino Feminino
Singular qual?
que?
Plural quais?

QUANTIFICADOR
Os quantificadores acompanham o nome, colocando-se a sua esquerda. Estes dao infor-
magdo sobre o nimero, a quantidade do que esse nome designa. O quantificador tem
vdrias subclasses. Neste momento, deves conhecer o quantificador numeral.

QUANTIFICADOR NUMERAL: expressa uma quantidade numeérica

1. Designa uma quantidade expressa por nimeros inteiros | Um, dois, trés, ...
2. Expressa a multiplicagao de uma quantidade ' Dobro, triplo, quadruplo

3. Expressa a divisao de uma quantidade ' Meio, terco, metade



Exercicios

n Lé o texto.

Quando nos sentamos a mesa diante dos pratos com florzinhas azuis, dos talheres de
prata, dos altos copos de vinho com letras douradas que diziam “Hagadah”, sentia-me ele-
vada com tdo bela solenidade. Havia também um copo de vinho para o Messias que, dizia-se,
talvez chegasse nessa mesma noite. Por isso a porta ficava aberta para que ele soubesse que
o0 esperavamos. Os judeus em todo o mundo tinham assim a porta aberta, porque esperavam
0 Messias, o salvador dos sofrimentos. Do corredor soprava uma aragem fria, misteriosa.
Cismei: se 0 Messias de facto entrasse? Se pegasse no copo, o levasse aos ldbios e bebesse
as quatro gotas de vinho, simbolo da alegria? E como seria ele, o0 Messias? Alto, com toda a
certeza, magro, de olhos escuros, quentes ou até flamejantes, e de barbas compridas, cabelo
comprido, negro como os olhos, um manto branco e sandalias nos pés. “Cd estou”, diria com a
voz suave do sr. Heim, “cd estou”. Mas o Messias ndo entrou. Ndo entrou naquela noite como
nao entrou em noite alguma. [...]

- O que é que distingue esta noite de todas as outras noites? Em todas as outras noites
comemos pao azedo ou nio azedo, mas nesta noite s6 comemos pao azimo. Em todas as ou-
tras noites comemos as ervas que nos apetecem, mas nesta noite comemos ervas amargas.
Em todas as outras noites comemos sentados, encostados ou nao encostados, mas nesta
noite todos se encostam.

llse Losa, O mundo em que vivi, 8.* ed., Porto, Ed. Afrontamento, 1987 (com supressdes).

1.1. Preenche o quadro, distinguindo os pronomes dos determinantes presentes no texto.

PRONOMES DETERMINANTES

1.2. Classifica os determinantes assinalados quanto a sua subclasse.



B} Associa os elementos da coluna A aos da coluna B, de modo a identificares a subclasse dos
determinantes sublinhados.

COLUNA A COLUNA B

a) Nesse jantar, estava a tal rapariga de que 1) determinante artigo definido
te falei.
2) determinante artigo indefinido
b) O meu pai contou-nos histérias durante
0 jantar. 3) determinante relativo

c) Certas pessoas respeitavam as tradigdes. 4) determinante interrogativo
d) A familia em cujo jantar néo existisse
pao azimo estava a desrespeitar a

tradigao.

5) determinante indefinido
6) determinante demonstrativo

e) Que alimentos se podem comer neste
jantar? 7) determinante possessivo

El Assinalaa opg¢ao que completa corretamente a frase.

A Unica fase que inclui um determinante demonstrativo e um determinante indefinido é:

(A) Os outros momentos do jantar respeitavam os nossos principios judaicos. D

(B) Este lugar estava reservado para o Messias que haveria de vir esta noite ou outra. D
(c) O outro prato estava destinado ao Messias que haveria de entrar por aquela porta. D

(D) Os outros convidados do nosso jantar respeitavam os mesmos principios. []



Subclasses
do verbo

As trés conjugacoes
dos verbos

Formas verbais finitas
e formas verbais nio
finitas

Flexao do verbo

Verbo principal: define o tipo de sujeito e dos
complementos.

Os tipos de verbos principais sao os seguintes:

« Intransitivo: nao exige complementos. Ex.: O Lufs caiu.

« Transitivo direto: exige complemento direto. ~ Ex.: O Rui comeu um bolo.

« Transitivo indireto: exige complemento Ex.: A Joana gosta de péssego. (“de
indireto e/ou obliquo. péssego” é o complemento obliquo)

« Transitivo direto e indireto: exige Ex.: A Ana pos o livro na estante. (“o livro”

é complemento direto e “na estante”
complemento obliquo)

complemento direto e indireto e/ou obliquo.

Verbo copulativo: verbo que ocorre numa frase
em que existe sujeito e predicativo do sujeito. Ex.: O Rui permaneceu calado durante a

Sao verbos copulativos: ser, estar, parecer, $essao.
continuar, permanecer, ficar, ...

Verbo auxiliar: verbo que precede um verbo
principal ou copulativo, mas nao determina o Ex.: A Ana tem tido boas notas.
aparecimento de sujeito ou dos complementos.

Os verbos distribuem-se por trés conjugagdes:

- 1. conjugacao: verbos com vogal tematica [a] no infinitivo
Exs.: amar, cantar, rasgar

- 2. conjugacao: verbos com vogal temdtica [e] no infinitivo
Exs.: ler, fornecer, arrefecer, pér (lat. ponere)

- 3.2 conjugacdo: verbos com vogal tematica [i] no infinitivo
Exs.: pedir, ruir, arguir

Formas verbais finitas: surgem como formas verbais tinicas numa frase simples. Admitem
variagao de tempo, pessoa e nimero.
Ex.: O Manuel frequenta aulas de esgrima.

(A forma verbal “frequenta” é uma forma finita porque é a tinica na frase em que ocorre;
admite variacdo de tempo, pessoa e niimero.)

Formas verbais nao finitas: ndo ocorrem como formas verbais tinicas numa frase simples
e ndo variam em tempo. Integram-se sempre numa frase complexa. Sdo formas nao finitas:

INFINITIVO Simples ler
(pessoal e impessoal) Composto ter lido
£ Simples lendo
GERUNDIO
Composto tendo lido
PARTICIPIO lido

Exs.: Ao ler, fico com dores de cabeca. (forma verbal nao finita, no infinitivo)
Lendo todos os dias, aumenta-se o gosto pela leitura. (forma verbal ndo finita, no gertndio)
Lido o jornal, pode colocar-se no papeldo. (forma verbal nao finita, no participio)

O verbo é uma palavra que varia em pessoa, niimero, tempo e modo.

O grupo constituido por verbo auxiliar + verbo principal ou copulativo designa-se com-
plexo verbal.

Ex.: Tenho dormido muito.



Classificacao
dos verbos

1) Verbos regulares
Os verbos que seguem o modelo de conjugagao designam-se verbos regulares.

Ex.: Os verbos colher e beber, ambos da 2.2 conjugacdo, mantém o mesmo radical em
todas as formas. Além disso, os sufixos verbais sdo iguais nos dois verbos.

Verbo colher Verbo beber
Pres. ind.: colho, colhes, colhemos Pres. ind.: bebo, bebes, bebemos
Pret. imp. conj.: colhéssemos, colhésseis, Pret. imp. conj.: bebéssemos, bebésseis,
colhessem bebessem
Condicional: colherias, colheriamos, Condicional: beberias, beberiamos,
colheriamam beberiam
2) Verbos irregulares

Os verbos que sofrem alteragdes no radical ou nos sufixos de flexdo designam-se verbos
irregulares.

Ex.: Os verbos ser e caber, ambos da 22 conjugacao, sdo irregulares porque o radical se
vai alterando. Também alguns sufixos de flexao sao diferentes.

Verbo ser Verbo caber

Pres. ind.: sou, és, somos Pres. ind.: caibo, cabes, cabemos

Pret. imp. conj.: féssemos, fosseis, fossem Pret. imp. conj.: coubessem, coubésseis,
Condicional: serias, seriamos, seriam coubessem

Condicional: caberias, caberiamos, caberiam

3) Verbos defetivos

Os verbos que apresentam uma conjugacao incompleta, dado nao flexionarem em todas
as formas, designam-se verbos defetivos.

Ex.: Verbo falir, no presente do indicativo.

falimos

falis

3.1) Verbos defetivos impessoais

Os verbos defetivos impessoais sao verbos que sé se usam na 32 pessoa do singular.

Exs.: Chuviscar: Chuviscou de manha.
Haver: Houve um acidente na rotunda.
Anoitecer: Anoiteceu depressa.

3.2) Verbos defetivos unipessoais

Os verbos defetivos unipessoais sao verbos que normalmente sé se empregam na 3.
pessoa do singular e do plural.

Exs.: Zumbir: Zumbe a porta um inseto estranho. / Zumbem a porta insetos estranhos.
Convir: Convém que saias depressa. / Estes livros ndo convém aos alunos.
Coaxar: As ras coaxam no charco. / A ra coaxa no charco.



Paradigmas da conjugacao verbal

Verbo AMAR
(verbo regular)

Modos/
Tempos

FORMAS FINITAS

FORMAS NAO FINITAS

Presente

eu amo
tu amas

ele ama

nds amamos
vés amais
eles amam

simples

Modo Indicativo

eu beberei

tu beberés

ele bebera

nés beberemos
vos bebereis
eles beberdo

Pretérito
imperfeito

eu amava
tu amavas

ele amava

nés amdvamos
vés amaveis
eles amavam

Futuro
composto

eu terei bebido

tu terds bebido

ele terd bebido

nés teremos bebido
vOs tereis bebido
eles terdo bebido

Condicional
E simples composto
3
=§_ eu amaria eu teria amado
8 tu amarias tu terias amado
o eleamaria ele teria amado
B nés amariamos nés teriamos amado
= v6s amarieis vos terieis amado
eles amariam eles teriam amado
Pretérito
° Presente . .
> imperfeito
E
‘= euame eu amasse
8 tu ames tu amasses
g eleame ele amasse
é nés amemos nés amassemos
vés ameis vés amasseis
eles amem eles amassem
Modo ama tu
Imperativo amai v6s
Infinitivo pessoal
simples composto
amar ter amado
amares teres amado
amar ter amado
amarmos termos amado
amardes terdes amado

amarem

terem amado

Pretérito perfeito

simples composto
eu amei eu tenho amado
tu amaste tu tens amado
ele amou ele tem amado
nés amamos nés temos amado
vés amastes vos tendes amado
eles amaram eles tém amado
Pretérito perfeito e o)

composto -que-perfeito
composto

eu tenha amado

tu tenhas amado

ele tenha amado

nés tenhamos amado
vés tenhais amado
eles tenham amado

eu tivesse amado

tu tivesses amado

ele tivesse amado
nds tivéssemos amado
vos tivésseis amado
eles tivessem amado

Infinitivo impessoal
simples composto
amar ter amado

Pretérito mais-que-perfeito
simples composto
eu amara eu tinha amado
tu amaras tu tinhas amado
ele amara ele tinha amado
nés amdramos nés tinhamos amado
vés amdreis vos tinheis amado
eles amaram eles tinham amado
Futuro
simples composto
eu amar eu tiver amado
tu amares tu tiveres amado
ele amar ele tiver amado
nds amarmos nés tivermos amado
vés amardes vos tiverdes amado
eles amarem eles tiverem amado
Genindio Participio
amado
amando



Verbo BEBER
(verbo regular)

Modos/
Tempos

FORMAS FINITAS

FORMAS NAO FINITAS

Modo Indicativo

Presente

eu bebo

tu bebes

ele bebe

nés bebemos
vés bebeis
eles bebem

simples

eu beberei

tu beberds

ele beberd

n6s beberemos
vos bebereis
eles beberao

beberem

Pretérito
imperfeito

eu bebia

tu bebias

ele bebia

nés bebiamos
vos bebieis
eles bebiam

Futuro

composto

eu terei bebido
tu teras bebido
ele terd bebido

nds teremos bebido

v6s tereis bebido
eles terdo bebido

Condicional
-g simples composto
% eu beberia eu teria bebido
5 tu beberias tu terias bebido
o ele beberia ele teria bebido
B nés beberfamos nés teriamos bebido
= vGs beberieis vés terieis bebido
eles beberiam eles teriam bebido
Pretérito
e Presente imperfeito
g
‘& eubeba eu bebesse
& tubebas tu bebesses
© ele beba ele bebesse
nés bebamos nés bebéssemos
é beb bebé
vos bebais vés bebésseis
eles bebam eles bebessem
Modo bebe tu
Imperativo bebei vés
Infinitivo pessoal
simples composto
beber ter bebido
beberes teres bebido
beber ter bebido
bebermos termos bebido
beberdes terdes bebido

terem bebido

Pretérito perfeito
simples composto
eu bebi eu tenho bebido
tu bebeste tu tens bebido
ele bebeu ele tem bebido

nés bebemos
vos bebestes
eles beberam

Pretérito perfeito

composto

eu tenha bebido
tu tenhas bebido
ele tenha bebido

nés tenhamos bebido
vos tenhais bebido
eles tenham bebido

nés temos bebido
vos tendes bebido
eles tém bebido

Pretérito mais-
-que-perfeito

composto

eu tivesse bebido
tu tivesses bebido
ele tivesse bebido

nds tivéssemos bebido
vos tivésseis bebido

Pretérito mais-que-perfeito
simples composto
eu bebera eu tinha bebido
tu beberas tu tinhas bebido
ele bebera ele tinha bebido

nés bebéramos
vos bebéreis
eles beberam

simples

eu beber

tu beberes
ele beber

nés bebermos
vos beberdes

eles tivessem bebido eles beberem

Infinitivo impessoal
simples composto
beber ter bebido

Gernindio

bebendo

nés tinhamos bebido
vos tinheis bebido
eles tinham bebido

Futuro
composto

eu tiver bebido

tu tiveres bebido
ele tiver bebido

nés tivermos bebido
vos tiverdes bebido
eles tiverem bebido

Participio

bebido



Paradigmas da conjugacao verbal

Verbo PARTIR
(verbo regular)

Modos/
Tempos

FORMAS FINITAS

FORMAS NAO FINITAS

Presente

eu parto

tu partes

ele parte

nés partimos
vos partis
eles partem

simples

Modo Indicativo

eu partirei

tu partirds

ele partira

nds partiremos
VOs partireis

Pretérito
imperfeito

eu partia

tu partias

ele partia

nés partiamos
vOs partieis
eles partiam

Futuro
composto

eu terei partido

tu terds partido

ele terd partido

nds teremos partido
v0s tereis partido

eles partirao eles terdo partido
Condicional
" !
5 simples composto
-a
T eu partiria eu teria partido
5 tu partirias tu terias partido
o ele partiria ele teria partido
B nos partiriamos nds teriamos partido
= v6s partirieis v6s terieis partido
eles partiriam eles teriam partido
Pretérito
- Presente .
S imperfeito
5
‘= euparta eu partisse
& tupartas tu partisses
K- ele parta ele partisse
g nds partamos nds partissemos
vds partais v0s partisseis
eles partam eles partissem
Modo parte tu
Imperativo parti vos
Infinitivo pessoal
simples composto
partir ter partido
partires teres partido
partir ter partido
partirmos termos partido
partirdes terdes partido

partirem

terem partido

Pretérito perfeito Pretérito mais-que-perfeito
simples composto simples composto
eu parti eu tenho partido eu partira eu tinha partido
tu partiste tu tens partido tu partiras tu tinhas partido
ele partiu ele tem partido ele partira ele tinha partido
nds partimos nds temos partido nds partiramos nés tinhamos partido
V0s partistes vos tendes partido  v6s partireis v6s tinheis partido
eles partiram eles tém partido eles partiram eles tinham partido
Pretérito perfeit Pretérito mais- Futuro
-que-perfeito

composto composto simples composto
eu tenha partido eu tivesse partido eu partir eu tiver partido
tu tenhas partido tu tivesses partido tu partires tu tiveres partido
ele tenha partido ele tivesse partido ele partir ele tiver partido
nés tenhamos partido nés tivéssemos partido nés partirmos nds tivermos partido
v6s tenhais partido  vOs tivésseis partido  v6s partirdes v6s tiverdes partido

eles tenham partido

eles tivessem partido eles partirem

Infinitivo impessoal
Genindio
simples composto
partir ter partido partindo

eles tiverem partido

Participio

partido



Verbo DAR
(verbo irregular)

Modos/ e s Pretérito
Tempos imperfeito
eu dou eu dava

tu dés tu davas
ele da ele dava
nés damos n6s ddvamos
vos dais vos déveis
_E eles dao eles davam
T'f -
;§ Futuro
'E simples composto
E eu darei eu terei dado
tu dards tu terds dado
ele daréd ele terd dado
nés daremos nos teremos dado
vos dareis v0s tereis dado
eles dardo eles terdo dado
2 Condicional
E ‘g simples composto
k)
3 ig eu daria eu teria dado
© tudarias tu terias dado
2 g ele daria ele teria dado
8 nos darfamos nés teriamos dado
= v6s darieis vés terfeis dado
eles dariam eles teriam dado
Pretérito
2 Presente imperfeito
g
= eudeé eu desse
g tudés tu desses
,g ele dé ele desse
s nés demos nés déssemos
vés deis vés désseis
eles deem eles dessem
Modo dé tu
Imperativo dai vés
: Infinitivo pessoal
E simples composto
dar ter dado
'3 dares teres dado
dar ter dado
; darmos termos dado
dardes terdes dado
2 darem terem dado

Pretérito perfeito Pretérito mais-que-perfeito
simples composto simples composto
eu dei eu tenho dado eu dera eu tinha dado
tu deste tu tens dado tu deras tu tinhas dado
ele deu ele tem dado ele dera ele tinha dado
nés demos nés temos dado nés déramos nés tinhamos dado
vos destes vos tendes dado vos déreis vos tinheis dado
eles deram eles tém dado eles deram eles tinham dado
Pretérito perfeito Pretérito m'als- Futuro
-que-perfeito
composto composto simples composto
eu tenha dado eu tivesse dado eu der eu tiver dado
tu tenhas dado tu tivesses dado tu deres tu tiveres dado
ele tenha dado ele tivesse dado ele der ele tiver dado
nés tenhamos dado  nos tivéssemos dado  nés dermos nés tivermos dado
vos tenhais dado vos tivésseis dado vos derdes vos tiverdes dado
eles tenham dado eles tivessem dado eles derem eles tiverem dado
Infinitivo impessoal
Genindio Participio
simples composto
dar ter dado dando dado



Paradigmas da conjugacao verbal

Verbo DIZER
(verbo irregular)

Madiar Pretérito Pretérito perfeito Pretérito mais-que-perfeito
Tempos To— imperfeito ; .
simples composto simples composto
eu digo eu dizia eu disse eu tenho dito eu dissera eu tinha dito
tu dizes tu dizias tu disseste tu tens dito tu disseras tu tinhas dito
ele diz ele dizia ele disse ele tem dito ele dissera ele tinha dito
nds dizemos nds diziamos nds dissemos nds temos dito nds disséramos nés tinhamos dito
v6s dizeis v6s dizieis v6s dissestes vés tendes dito v6s disséreis v6s tinheis dito
f>: eles dizem eles diziam eles disseram eles tém dito eles disseram eles tinham dito
®
§ Futuro
- simples composto
.é eu direi eu terei dito
tu dirds tu terds dito
ele dird ele tera dito
nds diremos nds teremos dito
v6s direis v6s tereis dito
eles dirdo eles terdo dito
2 Condicional
e
5 simples composto
g 5 eu diria eu teria dito
& tudirias tu terias dito
o g ele diria ele teria dito
B nés dirfamos nés terfamos dito
= v6s dirfeis vés terfeis dito
eles diriam eles teriam
Pretérito Pretérito perfeito Frieito D Ee
° Presente -que-perfeito
2 imperfeito composto composto simples composto
é—- eu diga eu dissesse eu tenha dito eu tivesse dito eu disser eu tiver dito
& tudigas tu dissesses tu tenhas dito tu tivesses dito tu disseres tu tiveres dito
o ele diga ele dissesse ele tenha dito ele tivesse dito ele disser ele tiver dito
g nés digamos nds disséssemos nés tenhamos dito  nds tivéssemos dito  nds dissermos nés tivermos dito
v6s digais v6s dissésseis v6s tenhais dito v6s tivésseis dito v6s disserdes v6s tiverdes dito
eles digam eles dissessem eles tenham dito eles tivessem dito eles disserem eles tiverem dito
Modo dize tu
Imperativo dizei vos
3 Infinitivo pessoal Infinitivo impessoal
Geriindio Participio
E simples composto simples composto
© dizer ter dito
E dizeres teres dito
g d!zer terdig : dizer ter dito dizendo dito
dizermos termos dito
& dizerdes terdes dito
B dizerem terem dito



Verbo IR
(verbo irregular)

Modos/ Pretérito Pretérito perfeito
T Presente Sisadielh
cHipos Perieito simples composto
eu vou euia eu fui eu tenho ido
tu vais tu ias tu foste tu tens ido
ele vai eleia ele foi ele tem ido
nés vamos nos iamos n6s fomos nés temos ido
vos ides vos feis v6s fostes vos tendes ido
_g eles vao eles iam eles foram eles tém ido
[ e
5 Futuro
8 .
° simples composto
g eu irei eu terei ido
tu irds tu terds ido
eleira ele terd ido
nos iremos nés teremos ido
vos ireis vos tereis ido
eles irdo eles terdao
2 Condicional
E -g simples composto
-
%)
g = euiria eu teria ido
g tu irias tu terias ido
2 g eleiria ele teria ido
B nés irfamos nés teriamos ido
= Vo irfeis v6s terfeis ido
eles iriam eles teriam
& Pretérito Pretérito perfeito ! “tér;t: rfe“““ito'
-~ Presen -que-
.5 imperfeito composto e
% euvd eu fosse eu tenha ido eu tivesse ido
3 tu vés tu fosses tu tenhas ido tu tivesses ido
© elevd ele fosse ele tenha ido ele tivesse ido
g nés vamos nés féssemos nés tenhamos ido nos tivéssemos ido
vos vades v6s fosseis vos tenhais ido vOs tivésseis ido
eles vao eles fossem eles tenham ido eles tivessem ido
Modo vai tu
Imperativo ide vés
2 Infinitivo pessoal Infinitivo impessoal
E simples composto simples composto
ir ter ido
'g ires teres ido
ir ter ido . .
. . ir ter ido
irmos termos ido
& irdes terdes ido
B irem terem ido

Pretérito mais-que-perfeito

simples

eu fora

tu foras

ele fora

nés féramos
vos foreis
eles foram

simples

eu for

tu fores
ele for

n6s formos
vos fordes
eles forem

Gernindio

indo

composto

eu tinha ido

tu tinhas ido

ele tinha ido

nés tinhamos ido
vos tinheis ido
eles tinham ido

Futuro

composto

eu tiver ido

tu tiveres ido
ele tiver ido

nos tivermos ido
vos tiverdes ido
eles tiverem ido

Participio

ido



Paradigmas da conjugacao verbal

Verbo SER
(auxiliar da passiva)

Modos/ Pretérito
Presente 5 %
Tempos imperfeito
eu sou euera
tu és tu eras
ele é ele era
nds somos nés éramos
vOs S0is vOs éreis
E eles sdo eles eram
.‘..3 Futuro
o
& ;
o 31mples COHlpOStO
.é eu serei eu terei sido
tu serds tu terds sido
ele serd ele terd sido
nés seremos nés teremos sido
vos sereis vos tereis sido
eles serao eles terdo sido
: Condicional
|
g simples composto
=
g ﬁ eu seria eu teria sido
5 tuserias tu terias sido
9. % ele seria ele teria sido
B nés seriamos nés teriamos sido
= V6 serieis vés terieis sido
eles seriam eles teriam sido
° Presente .Pretérito
4 imperfeito
el
*E- eu seja eu fosse
g tusejas tu fosses
© eleseja ele fosse
.é nds sejamos nés féssemos
vOs sejais v6s fosseis
eles sejam eles fossem
Modo sé tu
Imperativo sede vos
2 Infinitivo pessoal
E simples composto
O ser ter sido
'§ seres teres sido
ser ter sido
g Sermos termos sido
o) serdes terdes sido
B serem terem sido

Pretérito perfeito Pretérito mais-que-perfeito
simples composto simples composto
eu fui eu tenho sido eu fora eu tinha sido
tu fostes tu tens sido tu foras tu tinhas sido
ele foi ele tem sido ele fora ele tinha sido
nés fomos nés temos sido nés féramos nés tinhamos sido
v6s fostes vo6s tendes sido vos foreis v6s tinheis sido
eles foram eles tém sido eles foram eles tinham sido
- Futuro
Pretérito perfeito Pyetistto mais
-que-perfeito
composto composto simples composto
eu tenha sido eu tivesse sido eu for eu tiver sido
tu tenhas sido tu tivesses sido tu fores tu tiveres sido
ele tenha sido ele tivesse sido ele for ele tiver sido
nés tenhamos sido noés tivéssemos sido  nés formos nés tivermos sido
vos tenhais sido vos tivésseis sido vos fordes vos tiverdes sido
eles tenham sido eles tivessem sido eles forem eles tiverem sido
Infinitivo impessoal
Gemnindio Participio
simples composto
ser ter sido sendo sido



Exercicios _ S

Conjuga os verbos indicados entre parénteses no tempo e modo solicitados.

a)

b)

<)

d)

e)

f

~

~

-4

h

-~

i

~

k)

m)

n)

0)

p)

O fotdgrafo ficava felizsenés lhe .. (dar, pretérito imperfeito do
conjuntivo).

Durante a sua juventude, os rapazes . (fazer, pretérito perfeito do
indicativo) imensas atividades desportivas.

Naoseiseeu ... (caber, presente do indicativo) neste espaco, porque
é muito apertado.

Estas pratas sdo muito valiosas. E importante que elesas . (polir,
presente do conjuntivo) bem.

Senés (querer, pretérito imperfeito do conjuntivo) ir contigo, jd o
____________________________________ (dizer, condicional composto).

Eimportantequetu .. (ler, presente do conjuntivo) muito para es-
crever bem.

Lamento mas o Anténiondo ... (poder, pretérito perfeito do indica-
EIVO) VIR MO e (querer, pretérito imperfeito do conjuntivo).

O culpado nao foi identificado embora ... e (haver, pretérito perfeito

do conjuntivo) uma investigacao.

Sempreque tU ..o (falar, pretérito perfeito composto do indicativo)
comigo......._____________ (sentir-se, presente do indicativo) melhor.

NOS A sanimaane (ver, pretérito mais-que-perfeito composto do indicativo)
este filme.

. (falar, futuro simples do indicativo) com o teu amigo quando ele
... (trazer, futuro composto do conjuntivo) o meu livro.

J080 e (vir, imperativo) comigo a biblioteca.

Sereld e (intervir, pretérito mais-que-perfeito composto do conjun-
tivo) na reunido, asdecisdes ... (ser, condicional composto) diferentes.
E.u s (preferir, presente do indicativo) a poesia ao romance.
Esperoqueosteuspais . e (consentir, presente do conjuntivo) que tu

,,,,, . (vir, presente do conjuntivo) comigo.

Seele (poder, futuro simples do conjuntivo),
(fazer, futuro simples do indicativo) o trabalho.



ADVERBIO

Funcdes do advérbio

Valores semanticos
do advérbio

Os advérbios sdo palavras invaridveis em género e nimero. Qualquer advérbio pode, em
geral, ser substituido por outro advérbio formado com o sufixo -mente. Alguns advérbios
apresentam flexdo em grau (ex.: Eles correram muitissimo. — grau superlativo absoluto

sintético).

As locugdes adverbiais sao constituidas por conjuntos de duas ou mais palavras que fun-
cionam como advérbios.

ADVERBIO
CONECTIVO

ADVERBIO
INTERROGATIVO

ADVERBIO
RELATIVO

NEGACAO

AFIRMACAO

QUANTIDADE
E GRAU

MODO

TEMPO

LUGAR

INCLUSAO

EXCLUSAO

DUVIDA

DESIGNACAO

Advérbios: primeiramente,
contudo, porém, todavia
Locugdo adverbial: por fim

tem como fungao estabelecer uma
relacao entre frases, oragdes e
segmentos de frases

tem a funcao de identificar o onde?
constituinte que € interrogado quando?
numa frase de tipo interrogativo como?
substitui um antecedente e

onde

introduz uma oragao relativa

Advérbio: ndo
Locugdes adverbiais: de forma alguma, de modo nenhum, ...

Advérbios: sim, certo, realmente, decerto, efetivamente, ...
Locugdes adverbiais: sem duvida, com certeza, por certo...

Advérbios: muito, pouco, demasiadamente, menos, mais, demasiado,
nada, ...

Locugdes adverbiais: em demasia, de mais, a mais, a menos,

por de menos, em excesso, ...

Advérbios: depressa, devagar, lentamente, mal, bem, pior, ...
Locugdes adverbais: de modo geral, a sorte, as claras, ...

Advérbios: hoje, amanha, ontem, ainda, entao, cedo, agora, sempre, outrora...
Locugdes adverbiais: de momento, desde sempre, por ora, quase sempre,
de vez em quando, ...

Advérbios: aqui, além, fora, detras, acima, acola, algures, abaixo, debaixo,
ali, ...

Locugdes adverbiais: para fora, de fora, em baixo, de Iés a |és, de parte,
ao lado, ...

Advérbios: ainda, até, inclusivamente, mesmo, também, ...

Advérbios: apenas, exclusivamente, salvo, sendo, somente, s6, unicamente, ...
Locugdo adverbial: ao menos

Advérbios: talvez, acaso, quicd, provavelmente
Locugdo adverbial: por ventura

Advérbio: eis



Exercicios

E¥ \dentifica a fungao dos advérbios/locugdes adverbiais presentes no seguinte texto.

Quando se deu o salvamento? Foi na terca-feira. Primeiramente, o0 homem aproxi-
mou-se da jangada, a nado. De seguida, apoiou-se com os bragos nos troncos a deriva e,
finalmente, agarrou a mulher que soltava gritos de panico. Conseguiu, por fim, puxa-la
para si e, a nado, alcangou a praia. Magnifica proeza, aquela. Como soube disto? Assisti
do cais. O homem ficou no coragao das gentes daquela vila.

B} Classifica os advérbios/locugdes adverbiais sublinhados quanto ao seu valor.

a) Apenas alguém com conhecimentos pode discursar na festa.

e) Todos os pescadores sairam cedo

f) Eis que a Maria chegou e encantou.

g) As criangas de hoje comem doces em excesso.




PREPOSICAO

Preposicdes simples

Locucgoes
preposicionais

A preposicao é uma palavra invaridvel que liga elementos da frase de natureza diferente.
Ex.: Tratou-se de uma brincadeira de mau gosto. Ela costumava fazé-lo com o irmao.

A preposicao pode ser:
1. simples: expressa por um s6 vocédbulo.

Ex.: A chuva intensa caiu sob as lajes.

2. locugdo preposicional: constituida por dois ou mais vocabulos, sendo o dltimo

uma preposicao (geralmente de).

Ex.: A Susana mora perto da professora.

a de

ante deste

apos durante

até em

com entre

contra exceto
abaixo de apesar de
acerca de arespeito de
acima de atrds de

a despeito de através de

adiante de de acordo com
afimde debaixo de
além de de cima de
antes de defronte de
ao lado de dentro de

ao redor de depois de

a par de diante de

para
perante
por
salvo

segundo

em baixo de
em cima de
em frente a
em frente de
em lugar de
em redor de
em torno de
em vez de
gracas a
junto a
junto de

sem
sob
sobre

tras

para baixo de
para cima de
para com
perto de

por baixo de
por causa de
por cima de
por detrés de
por diante de
por entre
por tras de

Algumas preposicdes podem aparecer contraidas com determinantes e pronomes.

Exemplos:

*a+a(s) - a(s)

« a + aquele(s) - aquele(s)

» a + aquela(s) - aquela(s)

* a + aquilo - aquilo

« de + a(s) - da(s)

« de + o(s) - do(s)

« de + aquele(s) - daquele(s)
« de + aquela(s) - daquela(s)
« de + aquilo - daquilo

« de + este(s) - deste(s)

« de + esta(s) - destas

« de + isto - disto

« de + esse(s) — desse(s)
« de + essa(s) - dessa(s)

« de + isso - disso

« em + aquele(s) - naquele(s)

» em + aquela(s) - naquela(s)

«em + ele - nele

«em +ela-nela

« em + outro(s) - noutro(s)

*eem+um-num

*€em + uns - nuns

« em + uma(s) - numa(s)



Exercicios

Identifica a tnica frase que contém a preposi¢ao “a”.

(A) A Maria recebeu a rosa com emogao.
(B) A Maria recebeu-a com emogao.
(c) A Maria foi a casa mostrar a rosa.

(D) A Maria agradeceu profundamente a rosa.

Assinala a tnica frase que contém uma locugao preposicional.

(a) O respeito é um valor fundamental em todas as épocas.
(B) Ele falou a respeito dos valores universais.
(c) Respeitosamente, Maria fez uma vénia ao presidente.

(D) Os jovens de hoje sao mais respeitadores do que os da minha geracéo.

Seleciona a tnica frase que contém uma preposicao contraida com um pronome.

(a) Naquele dia, Joana pregou um valente susto a mae.
(B) Detesto aquilo que ali vés.
(c) Desta vez, saiste das marcas!

(D) Viajaste naquele aviao? Eu viajei neste.

0 L1 (3 1) RN
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Sublinha todas as preposi¢des (simples ou contraidas) e locu¢des preposicionais presen-

tes na parte final do conto de Clarice Lispector que a seguir se transcreve.

Chegando em casa, nao comecei a ler. Fingia que nao o tinha, sé para depois ter o susto
de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear
pela casa, adiei ainda mais indo comer pao com manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara
o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela
coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim.
Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho e pudor em mim.
Eu era uma rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balangando-me com o livro aberto no colo, sem toca-lo, em
éxtase purissimo.

Nio era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.

Clarice Lispector, "Felicidade clandestina", in Contos. Lisboa, Relégio D'Agua Editores, 2006.

4.1. Assinala as preposi¢cdes contraidas e identifica a classe de palavras com a qual ocorreu

a contracao.



CONJUNGAO
COORDENATIVA

Conjuncgoes/Locucoes
conjuncionais
(correlativas)
coordenativas

A conjungdo coordenativa é uma palavra invaridvel que estabelece a ligagao entre dois ou

mais elementos coordenados, como oragdes.

Ex.: A turma chegou a horas, mas nado conseguiu ver o artista, .

ora{;éo

oragao (coc;rdenada)

Existem ainda locugdes conjuncionais coordenativas correlativas, como nem... nem, seja... seja.

Ex.: Nem dormes nem deixas dormir.

Consideram-se cinco subclasses de conjung¢des coordenativas: copulativas, adversativas,
disjuntivas, conclusivas e explicativas.

Conclusivas

Explicativas

Conjuncoes

Locugdes (correlativas)

Conjuncao
Conjunc¢ao
Locugdes (correlativas)

Conjungédo

Conjungdes

e
nem

nem... nem
nao so... mas também
nao so... como (também)

mas

ou

Ou... ou
ora... ora

logo
pois

que
porque



Exercicios e

Associa cada elemento da coluna A ao unico elemento da coluna B que |he corresponde, de
modo a identificares a classe e a subclasse da conjuncado/locugao conjuncional presente em
cada frase.

COLUNA A COLUNA B

a) Nao s6 o vi ontem como na semana 1) Conjungdo coordenativa copulativa

passada. 2) Conjungao coordenativa adversativa

b) Gosto bastante da primavera mas

prefiro o verso 3) Locugdo conjuncional coordenativa

copulativa

¢) As criangas teimaram em brincar a 5 A
) 4

chuva, logo ficaram todas molhadas. ) Conjungao coordenativa disjuntiva

5) Locugao conjuncional coordenativa

d) O rapaz serd preso, pois roubou disjuntiva

o velho homem.

¢) Ou estds atento 3 explicacio 6) Conjuncao coordenativa conclusiva

ou estudas mais em casa. 7) Conjungao coordenativa explicativa

B3 Indica qual das seguintes frases contém uma conjungao coordenativa explicativa.

() Ele ficou para o final, que ia ser emocionante.
(B) Pois é! Devias ter visto o que eu vi!

(€) Vi muito bem o fogo de artificio, pois estava perto.

O 0Od3d

(D) Porque faz bem a satide, como saladas frequentemente.

EJ Transforma cada par de frases simples numa frase complexa, utilizando conjungées e
locugdes conjuncionais coordenativas das subclasses indicadas entre parénteses.

a) A biblioteca estd repleta de livros. A biblioteca tem poucos leitores.

(conjuncao coordenativa adversativa)

b) No vi a grande baleia. Ndo vi os golfinhos no mar.

(locugdo conjuncional coordenativa copulativa)

c) A casa estava a ficar gelada. Estava a nevar.

(conjungao coordenativa conclusiva)

d) A atleta tem dores musculares. A atleta esta a correr com grande esforco.
(conjuncao coordenativa explicativa)



CONJUNGAO
SUBORDINATIVA

A conjungao subordinativa introduz oragées subordinadas.

A oragao subordinada pode também ser introduzida por uma locugao conjuncional subor-
dinativa (composta por duas ou mais palavras).

Conjuncgoes

Locugdes conjuncionais

Conjungdes

Locugdes conjuncionais

Conjuncgoes

Temporais

Locugdes conjuncionais

Conjungoes

Concessivas

Locugdes conjuncionais

Conjuncgoes

Locugdes conjuncionais

Conjuncgao

Locugdes conjuncionais

Conjuncgoes

Locugdes conjuncionais

porque
como
visto
dado

uma vez que
visto que
pois que

ja que

dado que

que
para

para que
a fim de que
afimde

quando

mal
enquanto
apenas

logo que
assim que
até que
primeiro que
sempre que
todas as vezes que
agora que
desde que
antes que
antes de
depois de

embora
conquanto

se bem que
ainda que
mesmo que
mesmo se
posto que
nem que
apesar de

se
caso

a nao ser que
a menos que
salvo se
desde que
no caso de

como

assim como... assim
bem como
tao (tanto)... que

que

de tal modo que
tao... que

tanto... que

de tal maneira... que



Exercicios _9

E¥ Associa cada elemento da coluna A ao tinico elemento da coluna B que Ihe corresponde, de

modo a identificares a classe e a subclasse da conjungado/locucao presente em cada frase.

COLUNA A COLUNA B

a) A menos que ele nade bem, ndo deve 1) Conjuncao subordinativa causal

mergulhar. 2) Locugdo conjuncional subordinativa
b) O Luis fez algumas criticas como temporal

0 Manuel ja tinha feito. 3) Locucéo conjuncional subordinativa
¢) Dado que estive recentemente no condicional

g;at?c'l_'azao me surpreendi com as 4) Conjuncao subordinativa concessiva

icias. SN - .
" ; 5) Conjuncgdo subordinativa condicional

d) Antes que a mae venha, deixa-me JE s

arrumar o quarto. 6) Conjuncao subordinativa final
e) O professor marcou uma aula extra 7) Locugdo subordinativa causal

para os alunos esclarecerem duvidas. 8) Conjuncao subordinativa comparativa

B3 indica qual das seguintes frases contém uma conjungéo subordinativa condicional.

(a) Traz-me o livro que te pedi, se puderes.
(B) Ele é tao rico que me intimida.

(c) Vou ter com as raparigas a praia, desde que nao chova.

0000

(D) J4 que estds aqui, ajuda-me com este trabalho.

Transforma cada par de frases simples numa frase complexa, utilizando conjungdes
e locugdes subordinativas das subclasses indicadas entre parénteses. Faz as alteracdes
necessdrias.

a) O homem n3o foi preso. O homem fez muitos estragos.
(conjuncao subordinativa concessiva)

b) O rapaz comeu fatias de pizza. O rapaz ficou enjoado.
(locucdo conjuncional subordinativa consecutiva)

¢) A professora projetou a horta pedagdgica. Os alunos pesquisaram sobre as propriedades
dos vegetais.
(conjuncao subordinativa temporal)

d) Todos viram a pega. A companhia resolveu repetir a representacao.
(locugao conjuncional subordinativa final)

e) Sairam do cinema. Apanharam um téxi.
(locucdo conjuncional subordinativa temporal)

f) Ela trabalhou durante este ano letivo. Ela trabalhou durante o ano letivo anterior.
(conjungao subordinativa comparativa)



SUJEITO

TIPOS DE
SUJEITO

PREDICADO

MODIFICADOR
(DE FRASE)

Funcdo sintatica desempenhada pelos elementos da frase que concordam com o verbo e
que podem ser substituidos por um dos pronomes ele/ela/eles/elas/isso (isto). Responde as
questdes "quem?", "o qué?".
Exs.: Os meus alunos sao muito interessados./Eles sdao muito interessados.

Amanha, a Ana e o Jodo vém visitar-me./Amanha eles vém visitar-me.

O que me disseste é terrivel./Isto é terrivel.

Sujeito simples - constituido por uma expressao nominal (nome ou pronome) ou oragao.
Exs.: A Maria comeu bolo de chocolate.

Quem tudo quer tudo perde.

Sujeito composto - constituido por mais do que uma expressao nominal ou oragéo.
Exs.: A Maria e o Jodo comeram bolo de chocolate.
Quem gosta de ler e quem estd atento nas aulas tem boas notas.

Sujeito subentendido - nao se encontra expresso na frase, podendo ser recuperado pelo
contexto

Ex.: (Eles) chegam amanha.
Sujeito indeterminado - n3o se encontra expresso na frase, nao podendo ser recuperado.
Pode equivaler a "alguém".

Exs.: Aluga-se apartamento. (alguém aluga apartamento).
Ha muitos acidentes nesta estrada.

Funcao sintatica desempenhada pelo verbo e seus complementos e modificadores.

Exs.: A Maria deu flores 8 mae ontem.

Espantosamente, o rato escapou do gato.

Funcdo sintatica desempenhada por elementos da frase nao exigidos por nenhum dos
seus constituintes. Por esta razao, o modificador (de frase) pode ser eliminado sem alterar
o seu sentido nuclear.
Exs.: Felizmente, nao perdi o autocarro.

Cientificamente, o Jodo é muito competente.

Eu fiquei contente, quando tu chegaste a casa.



Fungdo sintdtica desempenhada por elementos da frase nao exigidos pelo verbo. Trata-se
de um grupo de palavras que nao é essencial ao verbo para que este complete o seu sen-
tido, pelo que pode ser omitido da frase.
Exs.: Joaquim rezou alto.

O Joao estd em casa desde ontem.

A Maria gosta de estudar em casa.

Fungdo sintdtica desempenhada por um constituinte que se utiliza quando se chama

alguém ou quando se invoca algo ou alguém, a quem se dirige o discurso.

Exs.: O Maria, vem c4. 7

Eu queria, 6 vento, sentir a tua forga!
Eu penso, Maria, que tu és a minha luz.

Fungdo sintdtica desempenhada pelo complemento exigido pelo verbo, que pode ser
substituido pelo pronome pessoal -o(s)/-a(s). Responde as questdes o qué? e a quem?

Exs.: Ele rasgou a carta./Ele rasgou-a.

A Maria confessou que se perdeu./A Maria confessou-o.

Fungdo sintdtica desempenhada por um complemento exigido pelo verbo, que pode ser
substituido pelo pronome pessoal -/he(s). Responde a questao a quem?

Exs.: O Pedro telefonou a mae./O Pedro telefonou-lhe.

A Sofia deu uma prenda a prima./A Sofia deu-lhe uma prenda.

Funcdo sintatica desempenhada por um constituinte que nao pode ser substituido pelos
pronomes pessoais -lhe(s)/-o(s)/-a(s). Trata-se de um grupo de palavras essencial ao verbo,
pelo que ndo pode ser eliminado da frase. E um constituinte adverbial ou preposicional.

Exs.: O Jodo vai a Madeira.
(*O Jo@o vai-lhe./*O Joao vai.)

* O Jodo gosta de bolos.
(*O Jodo gosta-lhes./*O Jodo gosta.)

Nota: O simbolo * assinala o facto de o complemento nao poder ser substituido pelo pronome na forma, -/he(s)
nem ser possivel eliminar o complemento da frase.

MODIFICADOR
(DO VERBO)

VOCATIVO

COMPLEMENTO
DIRETO

COMPLEMENTO
INDIRETO

COMPLEMENTO
OBLIQUO



COMPLEMENTO
AGENTE DA PASSIVA

PREDICATIVO
DO SUJEITO

MODIFICADOR
DO NOME

Modificador
do nome restritivo

Modificador
do nome apositivo

Funcdo sintdtica desempenhada por um constituinte introduzido pela preposicao por,
numa frase passiva. O complemento agente da passiva corresponde ao sujeito numa frase
ativa.

Ex.: A maca foi comida pelo Joao.
(= O Jodo comeu a maga.)

Funcdo sintatica desempenhada por uma expressao (nominal, adjetival, preposicional ou
adverbial) que surge em frases com verbo copulativo.
Exs.: O Jodo é médico.

A meninas ficaram felizes.

Os alunos estao na sala de aulas.

A minha casa fica aqui.

Funcdo sint4tica desempenhada por elementos da frase nao exigidos pelo nome. Trata-se
de um grupo de palavras que nao é essencial ao nome para que este complete o seu sen-
tido, pelo que pode ser omitido da frase. Os modificadores de nome subdividem-se em
modificadores restritivos e modificadores apositivos.

Modificador do nome que restringe a referéncia do nome sobre o qual incide.

Exs.: Os alunos que estudaram passaram de ano. (Somente os que estudaram passaram
de ano.)
Ele comprou um livro interessante.
O aluno mais moreno é meu primo.

Modificador do nome que nio restringe a referéncia do nome sobre o qual incide. D4 uma
explicagao adicional.

Exs.: Os alunos, que estudaram, passaram de ano.
O Rui, 0 meu primo, acabou de chegar.



Exercicios

E¥ Preenche o quadro, indicando o sujeito e o tipo de sujeito de cada frase da coluna A.

COLUNA A COLUNAB

a) De facto, sabe-se que esta na hora de

mudar. 1) Sujeito simples

b) Eles conversaram até de madrugada. 2) Sujeito composto
¢) Amar e orar sdo duas boas agdes. 3) Sujeito subentendido
d) Aconteceu o improvavel.

e) Fez o que tinha de ser feito. 4) Sujeito indeterminado

B} Indica a tinica frase com um modificador.

(A) Ele deu um beijo a namorada. ]
(B) L& em casa costumava ouvir-se musica. [:]
(9] E importante manter-se os afetos. ]:]

(D) A infancia é um tempo feliz.

Identifica as afirmagdes verdadeiras. Corrige as falsas.

(a) Na frase “A serra parece azul.”, “azul” é predicativo do sujeito. []

(B) O vocativo é a funcdo sintatica desempenhada por um constituinte que pode
ser substituido pelos pronomes ele(s)/ela(s)/isso.

"

(D) A expressao que na frase “~ Tem calma, 6 Luis, ou pioras as coisas!” esta entre

virgulas desempenha a fungao sintética de vocativo.

Faz corresponder a cada constituinte sublinhado da coluna A a funcao sintatica indicada
na coluna B.
COLUNA A COLUNAB

a) D. Leonor, a professora da minha mae, 1) sujeito
fez-nos uma visita no més passado.

b) Como todos concordam, correr faz bem. 2) Predicado

<) A prova de que a adoro é ter-lhe salvo a 3) complemento direto

vida.
d) A vida que levas vai prejudicar-te no 4) complemento indireto
futuro.

¢) O homem foi apanhado pela policiano ) complemento agente da passiva

momento em que ia a fugir.

. . 6) modificador do nome restritivo
f) Eu penso que deves tirar férias em breve.

g) Percorro as praias nas tardes de verao. 7) modificador do nome apositivo

o



COORDENACAO

Coordenacao sindética

Coordenacao
assindética

Oracao coordenada
copulativa

Oracao coordenada
adversativa

Oracao coordenada
disjuntiva

Oracao coordenada
conclusiva

Oracao coordenada
explicativa

Processo de articulagao de frases em que entre duas unidades da mesma categoria, ou
seja, entre os elementos que se coordenam, nao existe qualquer relagdo de subordinagao.
A coordenacdo pode articular oragdes ou grupos de palavras.

Exs.: O Jodo e a Maria foram ao cinema. (coordenagdo de dois grupos nominais)
O Jodo quis um bolo e a Maria escolheu um sumo. (coordenagao de duas oragdes.)

A coordenacao pode ser sindética ou assindética:

Coordenacao entre elementos da frase feita através de uma conjungao (ou locugao con-
juncional) efetivamente expressa.

Ex.: A professora entrou e os alunos seguiram-na.

Coordenagao entre elementos de uma frase sem o auxilio de uma conjuncao (ou locugao
conjuncional). Na escrita, os elementos coordenados estao separados por uma virgula.

Ex.: A professora entrou, os alunos seguiram-na, os funcionérios fecharam as portas.

As oragoes coordenadas subdividem-se em cinco tipos: coordenada copulativa, coordenada
adversativa, coordenada disjuntiva, coordenada conclusiva e coordenada explicativa.

Oragao introduzida por uma conjung¢ao ou locugao conjuncional coordenativa copulativa,
que transmite uma ideia de adicao.

Ex.: O Manuel foi a escola e levou o recado para a professora.

Oragao introduzida por uma conjun¢ao coordenativa adversativa, que transmite uma ideia
de contraste em relacdo ao que € dito na oragao com que se combina.

Ex.: Estou doente mas vou a escola.

Oragao introduzida por uma conjungéo ou locugao conjuncional coordenativa disjuntiva,
que transmite uma ideia de alternancia.

Ex.: Vens ou ficas.

Oragao introduzida por uma conjungao coordenativa conclusiva, que transmite uma ideia
de conclusdo em relagdo ao que € dito na oragao com que se combina.

Ex.: Estou doente, logo ndo vou a escola.

Oracao introduzida por uma conjungao coordenativa explicativa. Esta oracao apresenta-se
como uma justificagao do que foi dito na oragao com a qual se combina.

Ex.: Estd a chover, pois as ruas estdo molhadas. (Ou seja, eu afirmo que estd a chover, e
justifico esta afirmacao com o facto de as ruas estarem molhadas.)




Processo de articulacdo de elementos da frase no qual um se assume como subordinante
e outro como subordinado. O elemento subordinado estd dependente do subordinante e
desempenha uma funcao sintética na frase.

De acordo com o tipo de fungao sintatica que as oragdes subordinadas desempenham,
estas classificam-se em orag¢des subordinadas substantivas, ora¢des subordinadas ad-
jetivas e oragdes subordinadas adverbiais.

Oracdo que, ao inserir-se na frase, desempenha a funcéo sintatica de sujeito ou comple-
mento de um verbo. As orac¢des subordinadas substantivas poderao ser oragées comple-
tivas ou oragdes relativas (sem antecedente).

Oracao subordinada (substantiva) completiva

Oracdo subordinada substantiva que é sujeito ou complemento de um verbo, sendo
introduzida por uma conjungao subordinativa completiva.

Ex.: Eu quero que tu venhas a festa.

Oragdo subordinada (substantiva) relativa (sem antecedente)

Oragao subordinada substantiva que €é introduzida por uma palavra relativa sem antece-
dente. Estas oragdes podem desempenhar a fungdo sintdtica de sujeito, de complemento
direto, de complemento indireto, de complemento obliquo e de modificador (do verbo).
Exs.: Quem vai ao mar avia-se em terra. (fungao de sujeito)

Conhego bem quem acabou de chegar. (fun¢do de complemento direto)

Escrevi a quem me telefonou. (fungdo de complemento indireto)

Ela precisa de quem goste dela. (funcao de complemento obliquo)

Ela come um chocolate onde se sente bem. (fun¢do de modificador)

A oracdo subordinada adjetiva recebe esta designagao porque é equivalente a um adjetivo.
Em certas situacdes, esta oracao pode mesmo ser substituida por um adjetivo.

Exs.: Os marinheiros que se esforcaram sao considerados herdis.
Os marinheiros esforgados sao considerados heréis.

A oragdo subordinada adjetiva pode ser:

Oragao subordinada adjetiva relativa

Quando é introduzida por uma palavra relativa (pronome relativo, advérbio relativo,
determinante relativo).

Ex.: A deusa que admira os portugueses é Vénus.

Oragdo subordinada adjetiva relativa

Quando restringe a significacao do antecedente, esta oracao desempenha a funcao sinta-
tica de modificador do nome restritivo.

Na escrita, a oracdo subordinada adjetiva relativa/restritiva nao é demarcada por virgulas.
Ex.: Os alunos que estudaram passaram de ano.

Oracio subordinada adjetiva relativa explicativa

Quando ndo restringe a significagdo do antecedente, introduzindo apenas uma informa-
¢ao adicional.

Ex.: Vasco da Gama, que chegou a india, foi cantado pelo poeta.

(esta oracdo desempenha a fungao sintética de modificador de nome apositivo)

Na escrita, a oragdo subordinada adjetiva relativa explicativa surge entre virgulas.

SUBORDINAGAO

Oracgao subordinada
substantiva

Oracao subordinada
adjetiva



Oracao subordinada
adverbial

ARTICULAGAO
ENTRE ORAGOES

(Quadro-sintese)

Oragao que, ao inserir-se na frase, desempenha a fungao sintatica de modificador. As ora-
¢oes subordinadas adverbiais poderdo ser oragdes causais, finais, temporais, concessivas,
condicionais, comparativas ou consecutivas.

Oracao subordinada adverbial causal: Oracao subordinada introduzida por uma con-
juncao (ou locugédo conjuncional) subordinativa causal, que exprime a razao, o motivo do
acontecimento descrito na oragao subordinante.

Ex.: O Jodo partiu a perna porque caiu.

Oragdo subordinada adverbial final: Oragdo subordinada introduzida por uma conjun¢ao
(ou locugao conjuncional) subordinativa final, que exprime a finalidade da realizacao do
acontecimento descrito na subordinante.

Ex.: Para conseguir bater o recorde, treinei todos os dias.

Oracdo subordinada adverbial temporal: Oracdo subordinada introduzida por uma con-
juncdo (ou locugdo conjuncional) subordinativa temporal, que refere uma indicacdo de
tempo em relacdo a qual a subordinante € interpretada.
Ex.: Quando chegar a casa, vou fazer chocolate quente.

Oracao subordinada adverbial concessiva: Oracdo subordinada introduzida por uma
conjungao (ou locugdo conjuncional) subordinativa concessiva, que refere um contraste
perante o que é dito na subordinante. A oragdo subordinada adverbial concessiva exprime
um facto que poderia impedir o que se afirma na subordinante, mas que nao tem for¢a
suficiente para o fazer.

Ex.: Embora tenha estudado imenso, ndo passei no exame.

Oracao subordinada adverbial condicional: Oracdo subordinada introduzida por uma
conjuncgao (ou locugdo conjuncional) subordinativa condicional, que exprime a condi¢ao
em que se verifica o facto expresso pela subordinante.

Ex.: Se tu fores a festa, vais conhecer a Maria.

Oracao subordinada adverbial comparativa: Oragdo subordinada introduzida por uma
conjungao (ou locugdo conjuncional) subordinativa comparativa. Esta oragdo exprime o
grau.

Ex.: Ela canta tao bem como danca.

Oragdo subordinada adverbial consecutiva: Oracdo subordinada introduzida por uma
conjungao (ou locugao conjuncional) subordinativa consecutiva, que exprime a conse-
quéncia de um facto referido na oragdo subordinante. Esta oracdo exprime a consequéncia
do facto expresso na subordinante.

Ex.: Ele é tao alto que nao cabe na porta.

ORACOES EXEMPLOS

copulativa O Jodo estuda e a Rita lé.
adversativa O Joao foi a praia mas ndo tomou banho.

0“‘;50’ i disjuntiva O Jodo vai ao cinema ou vai encontrar-se com os colegas.
conclusiva A Rita adora cinema, logo vai querer ver este filme.
explicativa A Rita adora ler, pois tem imensos livros em casa.
completiva O Jodo pensa que o seu clube vai ganhar.
substantiva relativa (sem
uem tudo quer tudo perde.
antecedente)
relativa Os alunos que gostam de futebol vao participar no
> restritiva torneio.
adjetiva = — -
relativa As bibliotecas, que tém livros de todas as categorias,
explicativa sdo bons locais para pesquisar.
Oracdo e O Jodo quer comprar estas sapatilhas porque sao
subordinada adequadas para a escalada.
final O Jodo comprou este livro para oferecer a mae.
2 temporal A Rita vai ao parque quando esta bom tempo.
adveroiat concessiva Ainda que esteja de férias, a Rita tem imenso trabalho.
condicional Se 0 Joao for ao cinema, eu vou com ele.

comparativa A Rita é tdo alta como o Jodo (é).
consecutiva O Jodo correu tanto que estd muito cansado.




Exercicios _0

E¥ Completa as seguintes frases com a oragao solicitada entre parénteses.

e e e , ndo foi possivel irmos passear a pé.

YO é sempre recompensado.

(oragado subordinada substantiva relativa sem antecedente)

O o) ¥ A L € meu primo.

(oragao subordinada adjetiva relativa restritiva)

d)Eraimportante ..

(oracado subordinada substantiva completiva) :

e) Gosto de fazer viagens de longocurso, ...
(oracao coordenada adversativa)

£yNa0's6 ndo chegouatempo o o
(oragao coordenada copulativa)

Classifica, de forma completa, as oragées sublinhadas nas seguintes frases.

(a) Os meninos asseguraram a mae que haviam feito os trabalhos de casa.

EJ Transcreve a oragio subordinada relativa que integra cada uma das frases complexas que

se seguem.

(a) Embora nao tivesse visto o ladrao, a descri¢ao que dele fez era veridica.

(B) Porque sentiu o estdbmago a dar horas, correu a padaria que estava préxima.



DISCURSO DIRETO

Reproduzem-se as palavras dos locutores como foram proferidas; mantém-se inalterados
- os indicadores de pessoa, tempo e lugar, que sao idénticos no discurso reproduzido e no
discurso original.

E marcado, em geral, por sinais de pontuagdo que delimitam e identificam o discurso di-
reto: aspas, italicos, travessoes, paragrafos.

DISCURSO INDIRETO
Incluem-se as palavras dos locutores no discurso do narrador/locutor, sendo introduzidas
por um verbo como dizer, falar, exclamar, sussurrar, ...
s Ansposicio oo DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO
iscurso direto para
o indireto

12e 2 pessoas 32 pessoa

Pronomes pessoais

eu, tu, nés ele, ela, eles

Determinantes e pronomes possessivos

minha, tua sUd

Determinantes e pronomes demonstrativos
aquele, aquela

este, essa
Tempos verbais

Presente do indicativo Pretérito imperfeito do indicativo
tenho, 1, passa tinha, lia, passava
Pretérito perfeito do indicativo Pretérito mais-que-perfeito do indicativo
levantei, fiz levantara, fizera
Futuro do indicativo Condicional
jogarei, trard, levarao jogaria, traria, levariam
Imperativo Conjuntivo
levanta, fazei levantasse, fizésseis

Advérbios
ontem na véspera
hoje naquele dia
amanha no dia seguinte
aqui ali
cd/acold/além 1a

Vocativo

Vocativo Complemento indireto

O filho chamou: - O pai, vem cé! O filho pediu ao pai que viesse ali.



Exercicios

E¥ Lé os seguintes enunciados e reescreve-os em discurso indireto.

a) A Maria perguntou:
— Alguém conhece a empregada que cd trabalha?

b) Interrogou a Rita:
— Tens ouvido o que o vento te diz todas estas noites, mae?

c) Perguntei a Rute:
— Por que razdo nao deixaste essa tarefa para amanha?

Lé os seguintes enunciados e reescreve-os em discurso direto.

a) O Manuel prometeu a mae que ndo ia gastar o dinheiro todo naquela semana.

b) A professora pediu aos seus alunos que abrissem o manual na pdgina quarenta e que re-
solvessem os exercicios sobre a matéria que tinham estudado no dia anterior.

A Maria, em conversa, disse o seguinte ao Rodrigo:

— Passarei ainda hoje na casa da avé e trarei as fotos que lhe pedimos, porque amanha
nao conseguirei sair mais cedo do trabalho e terei uma reuniao a noite.

Completa, agora, a frase que o Rodrigo teria de escrever, para reproduzir o que a Maria lhe
disse. Deves, para isso, fazer todas as alteracdes necessarias.

AMariaidisstie e oo s o e e .

Lé o seguinte excerto. Reescreve o discurso direto em discurso indireto.

Seriam trinta pessoas, pouco mais ou menos, e ocuparam-se em fazer aguada, jun-
tando lenha, lavando roupa, entretendo-se uns em lutas e cambalhotas, longe de supor
que alguém os espreitava.

- Irmdos - pronunciou para nés Anténio de Faria, vendo aquela gente desprevenida
- esta barquinha é Deus que no-la manda, condoido do nosso misero estado. Pois bem,
com seu santo nome na boca e no coragao, vamos tomar posse dela. De um salto esta-
remos dentro. A primeira coisa que ha a fazer, lembrem-se bem, é pegar das armas. V3,
assim que eu proferir trés vezes Jesus, faca cada um o que me vir fazer.

Ferndo Mendes Pinto, Peregrinagdo de Ferndo Mendes Pinto. Adaptacao de Aquilino Ribeiro,
14.? ed., Lisboa, Sa da Costa Editora, 2008, pp. 62.



FRASE ATIVA

ETSAAE FASSITA A frase ativa opde-se a frase passiva, na medida em que os constituintes que nela desem-
penham as funcdes sintéticas de sujeito e de complemento direto passam, respetiva-
mente, a complemento agente da passiva (introduzido pela preposicao por) e a sujeito
da frase passiva.

O verbo da frase ativa surge conjugado na forma composta, na frase passiva, ficando o
auxiliar no mesmo tempo e modo do verbo da frase ativa.
EXEMPLOS EXEMPLOS
Verbo da frase Verbo da frase Verbo da frase Verbo da frase
ativa passiva ativa passiva
canta é cantado cantasse fosse cantado
cantou foi cantado cantar for cantado
cantava era cantado tem cantado tem sido cantado
cantara fora cantado tenha cantado tenha sido cantado
cantard sera cantado teria cantado teria sido cantado
cantaria seria cantado terd cantado terd sido cantado
cante seja cantado
Frase ativa O poeta encontrou, o primeiro poema.
T ( ; J
Sujeito Complemento direto
Frase passiva O primeiro poema foi encontrado pelo poeta.
L : J ( J

Sujeito Complemento agente da passiva



Exercicios

E¥ Reescreve as seguintes frases na passiva.

(A) Os meninos cantaram as cangdes de Natal na escadaria.

Reescreve as seguintes frases na ativa.

(a) O pao terd sido comido pelos meninos?

Seleciona a (inica frase que se encontra na passiva.

(A) A vontade transformara-se em esperanca.
(8) Os campos haviam sido cobertos de dgua e lama pela chuva.

(c) Ser crianga € ser sonhador.

Lé a seguinte frase.

As criangas haviam sido avisadas pelo professor?

00O O

Reescreve a frase na forma ativa, respeitando, na frase que escreveres, o tempo e o modo

verbais.



SIGNIFICADO
DAS PALAVRAS

Denotacao

Conotacao

Monossemia

Polissemia

CAMPO LEXICALE
CAMPO SEMANTICO

Campo lexical

Campo semantico

RELACOES
SEMANTICAS
ENTRE PALAVRAS

Relagoes
de hierarquia

Relacoes
de todo/parte

Relacdes de
semelhanca

Relagoes de
oposicao

Significado literal de uma palavra.
Ex.: Fui ao zoo ver aquela serpente. (= animal que pertence a classe dos répteis)

Significado nao literal de uma palavra.
Ex.: Ela é uma serpente. (= mulher mad)

Propriedade da palavra que sé tem um significado.
Ex.: Decametro

Propriedade da palavra que tem vérios significados.

Exs.: O corpo divide-se em cabega, tronco e membros.
Ele é cabeca de cartaz.
Ele tem uma boa cabeca.

Conjunto de palavras que se associam a um dado conceito.
Ex.: Campo lexical de futebol: treino, balizas, relvado, arbitro, penalti, ...

Conjunto de significados que uma palavra pode ter em diferentes contextos.

Exs.: No céu vemos as estrelas.
Quando estou perdido, ela é a minha estrela.
Ela é uma estrela de cinema.

Hiperonimia - Hiponimia
Relacdo de hierarquia que se estabelece entre uma palavra com sentido genérico, que

designa uma classe (hiperénimo), e uma palavra com sentido especifico, que designa um
elemento da classe (hipénimo).

Exs.: Flor (hiper6nimo) - Rosa (hipénimo)
Peixe (hiperénimo) - Carpa (hipénimo)

Holonimia - Meronimia

Relacdo de inclusdo que se estabelece entre uma palavra que designa o todo (holénimo) e
outra que designa uma parte desse todo (merénimo).

Exs.: Carro (hol6nimo) - Volante (merénimo)
Casa (holénimo) - Porta (merénimo)

Sinonimia
Relacdo de equivaléncia entre duas palavras cujo significado é semelhante.
Ex.: Bonita = Bela

Antonimia
Relacdo de oposicao entre duas palavras cujo significado € oposto.
Ex.: Alta # Baixa



Exercicios

E¥ Identifica a anica frase que contém anténimos.

(A) Se a mae era timida, a filha era discreta.
(8) Quando novo era louro, agora velho sou grisalho.
(c) Pai calado, filho silencioso.

(D) Ver para crer.

B3 indica, na coluna B, o hiperénimo de cada conjunto de palavras da coluna A.

COLUNA A COLUNAB

(a) Europa, Africa, América
(B) diciondrios, enciclopédias, narrativas
(c) budismo, cristianismo, islamismo

(D) metro, comboio, autocarro

B Indica, na coluna B, o holénimo de cada conjunto de palavras da coluna A.

COLUNA A COLUNA B

(a)retina, esclerdtica, corpo vitreo

(B) disco rigido, placa principal,
memoria RAM, processador

(c) roda, selim, corrente, pneu

(p)folha, fruto, raiz, caule

n Escreve trés frases, de forma a criares o campo semantico de vez.

B} seleciona, do quadro, as palavras que constituem o campo lexical de Natureza.

GUARDA-CHUVA  CHAPEU DE SOL
VENTO CEU SATELITE CICLONE
MIRADOURO INCENDIO
ATMOSFERA ARCO-iRIS CASCATA

1 B LI



PONTO FINAL (.)

PONTO )
DE INTERROGAGAO

@)

PONTO )
DE EXCLAMAGAO ()

DOIS PONTOS (:)

Usos do ponto

Usos do ponto de

Usos do ponto de

Usos para os dois

separar frases simples e complexas
que constituem um paragrafo

assinalar o fim de um paragrafo

separar os dias, meses e anos nas
datas (expressos em niimeros)

assinalar abreviaturas

indicar o final de frase
interrogativa

expressar divida, podendo
combinar-se com parénteses ou
com reticéncias

expressar ironia ou surpresa,
podendo combinar-se com o ponto
de exclamacgao

assinalar o fim de frase
exclamativa.

expressar sentimentos como dor,
alegria, entusiasmo

expressar ironia, incerteza,
surpresa, irritacao

introduzir o discurso direto
(normalmente, depois de formas
de verbos como dizer, exclamar,

perguntar)
introduzir uma enumeragao
acompanhar a saudacdo inicial

(vocativo) das cartas, podendo ser
substituidos por virgula

Exemplos

O espago onde decorre a agao
é um casebre. Fica situado na
montanha mais alta.

O rapaz chegou e instalou-se.
Tudo parecia correr bem.

Ora, nessa mesma noite, algo de
tragico aconteceu.

22.10.2014

Exmo. sr. diretor

Exemplos

- Estds a ver o mesmo que eu?

Maria Ana vive hd anos sozinha
(sera?).
- Entao?... O que foi isso?

- Ja chegaste? (pergunta feita a
alguém que chegou muito tarde
- ironia)

- Ah, és tu?! (pergunta feita por
alguém surpreso)

Exemplos
- Adeus! Até a préxima!

- Fantastico! A dgua do mar esta
morna!

- Certamente, vao devolver-nos
o valor do bilhete! Era o que
faltava nao o fazerem!

Exemplos

A Maria exclamou:
- Estd a chover torrencialmente!

Vieram todos: pais, professores,
alunos e funciondrios.

Prezado senhor:



Usos da virgula
coordenadas assindéticas
ou expressdes coordenadas
(enumeracao)
intercaladas
adversativas
coordenadas  explicativas
Com algumas
oracdes conclusivas
colocadas
antes da oracdo
subordinante
encaixadas
subordinadas nas oragdes
subordinantes
oracdes adjetivas
relativas
explicativas
no inicio da frase
vocativo no interior da frase
Com algumas no final da frase
funcgoes
sintaticas no inicio da frase
modificador
no interior da frase
em inicio de frase
advérbio Y2
conectivo/ no interior da frase
locucao
Com algumas no final da frase
classes de adverbial
palavras vomative a ligar oragdes
advérbios de afirmacdo e de
negacao

' H4 situagdes em que a oragdo adversativa nao se utiliza com virgula.

Situagdes em que ndo se usa a virgula
. entre sujeito e predicado
Com algumas entre o verbo e os seus
funcbes complementos
entre verbo e predicativo
do sujeito
Com algumas oragdes subordinadas adjetivas
oragdes relativas restritivas

VIRGULA (,)

Exemplos

O Rui falou, o Joao escreveu,
0 Mario passou a limpo.
Comprei livros, canetas e lapis.

- A professora, perguntou ele, vem
connosco?

O Jodo viu o programa, mas ndo o
considerou interessante.1

Estava muito frio, pois o vidro
estava embaciado.

Comprei muitos livros, logo vou
passar o fim de semana a ler.

Quando o Rui chegou, a Joana
estava a ler.

A Joana, quando o Rui chegou,
estava a ler.

Os livros, que estavam naquela
livraria, tinham muitos leitores.

- Joao, vem ca!
- Compra, Manuel, o que te pedi.
- Atende o telefone, Manuel.

Felizmente, o Rui chegou.
Hoje, o Rui chegou.

O Rui, felizmente, ja chegou.
O Rui, hoje, chegou.

Porém, o Rui ja tinha chegado.
O Rui, porém, ja tinha chegado.
O Rui ja tinha chegado, porém.

O Jodo estava em casa, porém o
Rui ainda néo tinha chegado.

- Sim, ele ja chegou.
- Nao, ele chegou.

Exemplos

O Jodo  escreveu um artigo.

O Jodo escreveu X um artigo.
O Joado escreveu uma carta  a Rita.

Os alunos sao x simpdticos.

Os livros x que foram escritos
no século XIX X retratam uma
realidade diferente.



PARENTESES
CURVOS ()

PARENTESES RETOS
OU COLCHETES [ ]

ASPAS « »

ASPAS ALTAS “”

ASTERISCO *

BARRA OBLIQUA /

CHAVETAS { }

Os sinais auxiliares de escrita mais utilizados sdo os que a seguir se apresentam:

Servem para introduzir no texto informacao adicional (um comentdrio, uma explicacao,
uma reagao).

Ex.: Joana telefonou ao Manuel para |he dizer que aceitava o convite (Manuel nunca sabe-
ria a sua verdadeira inten¢ao).

Utilizam-se para:
- sinalizar o corte numa citagao;

Ex.: «O Jika era o mais novo da minha rua. Assim: o Tibas era o mais velho [..] N6s até
as vezes lhe protegiamos doutros mais velhos que vinham fazer confusao na nossa
rua.»

Ondjaki, Os da minha rua.

- Recuperar uma informacao subentendida.
Ex.: A Rita comprou-o [o livro] sem hesitar.

Utilizam-se para:
- citar o nome de um artigo;

- assinalar o inicio e o fim de uma citagao.

Utilizam-se para destacar a utilizagdo de palavras com um sentido fora do comum ou,
entdo, para destacar empréstimos lexicais.

Nota: atualmente, em muitos textos substituem-se as aspas («») por aspas altas (“”).

Emprega-se, no final de uma pégina, para apresentar uma nota.

Emprega-se para:
- indicar oposi¢ao (gordo/magro);

- indicar o final de verso, numa citagao;

- apresentar a divisao das silabas métricas de um verso.

Utilizam-se para apresentar esquematicamente a inclusao de assuntos num tema
ou a subdivisao de um tema em partes.



Exercicio . __*9

E¥ Pontua o excerto, utilizando os seguintes sinais de pontuagao:

Virgula - 18 vezes
Ponto final - 6 vezes
Ponto de exclamagdo - 3 vezes

Travessao - 2 vezes

Todavia também ela tremia pelo seu principezinho Quantas vezes com ele pendurado do
peito pensava na sua fragilidade na sua larga infancia nos anos lentos que correriam antes
que ele fosse a0 menos do tamanho de uma espada e naquele tio cruel de face mais escura
que a noite e coragao mais escuro que a face faminto do trono e espreitando de cima do seu
rochedo entre os alfanges da sua horda Pobre principezinho de sua alma Com uma ternura
maior o apertava entdo nos bragos Mas se o seu filho chalrava ao lado era para ele que os seus
bragos corriam com um ardor mais feliz Esse na sua indigéncia nada tinha a recear da vida
Desgracas assaltos da sorte ma nunca o poderiam deixar mais despido das glérias e bens do
mundo do que ja estava ali no seu bergo sob o pedago de linho branco que resguardava a sua
nudez A existéncia na verdade era para ele mais preciosa e digna de ser conservada que a do
seu principe porque nenhum dos duros cuidados com que ela enegrece a alma dos senhores
rogaria sequer a sua alma livre e simples de escravo E como se 0 amasse mais por aquela
humildade ditosa cobria o seu corpinho gordo de beijos pesados e devoradores dos beijos que
ela fazia ligeiros sobre as maos do seu principe

Eca de Queirds, "A aia", in Contos. Lisboa, Editora Livros do Brasil, 2012.






Prova-modelo 1
Prova-modelo 2
Prova-modelo 3
Prova-modelo 4
Prova-modelo 5
Prova-modelo 6

Portugués - 92 Ano




Duracao:

120 MINUTOS
NOME: 1 Lo tumas...ooieis SE—
Data: ............... Lissssssscsssns O avaliacao:.. ..o
GRUPO1
PARTE A
Lé o texto.

Trinta e quatro anos antes do nascimento desta revista, o filésofo dinamarqués Sgren Kierkegaard profetizava
um destino banal para a recente arte da fotografia. “Como o daguerreétipo’, todos poderao tirar um retrato, [um
beneficio] antigamente reservado aos proeminentes”, observou. “Ao mesmo tempo, tudo estd a ser feito para nos
tornar exatamente iguais, pelo que precisaremos de apenas um retrato.”

A National Geographic Society, fundada em 1888, nao procurou testar a tese de Kierkegaard ou, pelo menos, nao o
fez logo nos seus verdes anos. A missdo desta sociedade cientifica era a exploragdo e as paginas da sua revista oficial
nao constitufam propriamente uma orgia visual. Passar-se-iam anos até os exploradores da National Geographic
comecarem a utilizar a mdquina fotografica como ferramenta para trazer aquilo que € agora a principal razdo da sua
fama: reportagens fotograficas capazes de alterar perce¢des e, na melhor das hipéteses, de mudar vidas.

Ao captar uma particula preciosa do mundo, retirando-a do tempo e do espago e conservando-a absolutamente
imével, uma excelente fotografia pode fazer explodir todo o nosso mundo, de tal maneira que nunca voltaremos
a vé-lo com os mesmos olhos. Afinal, como Kierkegaard também escreveu, “a verdade é uma armadilha: ndo é
possivel consegui-la sem que ela nos capture.”

Atualmente, a fotografia tornou-se uma cacofonia? global de imagens congeladas. Milhdes de imagens sao

; transferidas para a Internet ou suportes digitais a cada minuto. De igual modo, cada pessoa € um tema fotogréfico

e tem consciéncia disso. Em breve, o instante desprevenido sera acrescentado a lista de espécies em vias de
extincdo. E nesta “terra infirme” hiperigualitdria’, quase orwelliana, demasiado preparada para a fotografia, que
os fotégrafos da National Geographic continuam a destacar-se.

O motivo para esta distingao prende-se, primeiro, por escolhas pessoais que ajudam a definir o estilo de um
fotégrafo. Mas, para além dessas escolhas, as melhores imagens recordam-nos que um fotégrafo tem o poder de
fazer infinitamente mais do que documentar. Pode transportar-nos para mundos nunca dantes vistos.

Quando digo a qualquer pessoa que trabalho para esta revista, vejo os seus olhos abrirem-se de espanto e
sei o que acontecerd quando eu acrescentar, como devo: “Lamento, mas sou apenas um dos que escrevem.” Um
fotégrafo da National Geographic é a personificacdo da mundanidade?, a testemunha de toda a beleza terrena,
o protagonista do trabalho de sonho de toda a gente. Ja estive frequentemente na companhia de fotégrafos da
National Geographic em missao e o que vi é em tudo admirdvel e em nada invejavel. Se aquilo que os impele é
uma determinacao feroz em contar uma histéria através de imagens transcendentes, a sua missao € dificultada
por uma litania® didria de obstrucado (taxas de excesso de bagagem, climas in6spitos®, um coro grego de “naos”),
interrompido de tempos a tempos por desastres (ossos partidos, maldria, detengdes). Longe de casa durante

) meses a fio, perdendo festas de aniversdrio, feriados, eventos na escola dos filhos, podem dar por si cumprindo o

papel de embaixadores indesejados em paises hostis. Ou sentados em cima de uma arvore durante uma semana.
Ou a comer insetos ao jantar.

Robert Draper, in National Geographic. n.° 152, 7 de novembro de 2013, p. 6.

Notas:

! Aparelho fotogréfico primitivo, inventado por Daguerre; retrato obtido com esse aparelho. ? Som desagradével ou palavra obscena resultante da
unido de silabas ou palavras diferentes. * Igualitaria em muito alto grau. * Tudo o que € relativo ao mundo. ° Enumeragdo enfadonha. ® Que apresenta
més condigdes para a existéncia do homem.



As afirmacdes apresentadas de (A) a (G) referem-se a acontecimentos apresentados por Robert Draper no
texto, no sentido de recordar a histéria da revista National Geographic.

Escreve a sequéncia de letras que corresponde a ordem cronoldgica desses acontecimentos, do mais antigo
para o mais recente. Comega a sequéncia pela letra (E).

(A) A fotografia surgiu como forma de arte.

(B) O filésofo dinamarqués Sgren Kierkegaard fez uma profecia relacionada com o futuro da fotografia.

(c) Num futuro préximo, nao existirdo fotografias de pessoas/situacdes desprevenidas.

(D) Os exploradores da National Geographic comegaram a captar imagens do que investigavam.

(E) As fotos eram reservadas apenas as pessoas muito importantes.

(F) Nos seus primeiros tempos, a sociedade cientifica National Geographic tinha como objetivo a exploracao.

(G) Atualmente, os fotégrafos da National Geographic distinguem-se dos fotégrafos comuns.

Seleciona, para responderes a cada item (2.1. a 2.4.), a tinica opgao que permite obter uma afirmacédo adequada
ao sentido do texto.

Escreve o numero do item e a letra que identifica a opgao escolhida.
2.1. O filésofo dinamarqués considerou que a fotografia

(A) era um privilégio das pessoas mais importantes.
(B) deveria ser um privilégio das pessoas mais importantes.
(c) deveria ser um beneficio de todas as pessoas.

(D) era um beneficio de todas as pessoas.

2.2. As ideias de Kierkegaard
(a) foram produzidas em anos verdes, pelo que a National Geographic procurou comprové-las desde o seu
inicio.
(B) estiveram no centro das preocupacdes da National Geographic desde 1888.
(c) foram tidas como verdes pela National Geographic, que ndo as levou em consideracao.

(D) ndo constituiram uma preocupacdo para a National Geographic no seu inicio.

2.3. A National Geographic é uma revista muito conhecida devido
(A) a qualidade das suas fotografias.
(B) aos seus exploradores.
(c) a algumas reportagens famosas.

(p) a fama que tem.

2.4. Segundo Robert Draper, uma excelente fotografia tem a capacidade de
(A) destruir fisicamente o mundo.
(B) guardar aquilo que os nossos olhos néo voltarao a ver.
(c) alterar definitivamente a nossa visao do mundo.

(D) guardar uma visdo do nosso mundo.

B} seleciona a opgao que corresponde a tinica afirmagao falsa, de acordo com o sentido do texto.

Escreve o numero do item e a letra que identifica a opgao escolhida.

(a) O determinante “seus” (I. 6) refere-se a “National Geographic Society”.
(B) O pronome “-10” (I. 12) refere-se a “olhos”.

(c) O determinante “seus” (I. 22) refere-se a “qualquer pessoa”.

(D) O pronome “os” (l. 26) refere-se a “fotégrafos da National Geographic”.



PARTE B

Lé o texto. Em caso de necessidade, consulta o vocabulario apresentado.

Nao foi com certeza assim mas faz de conta

Do que eu mais gostava na Beira Alta era da surdez do meu avd. Usava uma espécie de auscultadores de que
safa um fio entrancado que terminava na pilha

enorme

no bolso de cima, e dava-me ideia, pela expressao atenta, de estar sempre a comunicar com 0s anjos ou essas
vozes sem corpo que julgava perceber nos pinheiros e ele decerto escutava. A nés, aos terrenos, nao nos ouvia
nunca: a minha avé gritava-lhe, por sinais que estdvamos ali, 0 meu avd olhava para baixo, sorria, principiava
um gesto na nossa diregao de que se esquecia logo, chamado pelos pinheiros ou por alguma urgéncia celeste. De
pessoa tinha pouco: ndo me lembro de o ver rir, de o ver comer: ou permanecia calado na varanda para a serra ou
entdo lia o jornal, que chegava no comboio do meio-dia e era necessério ir buscar a estacdo. De casaco de linho
branco, encostado a um pilar, voltava as paginas num ruido de pombos sem que a sua expressiao mudasse uma
s6 vez. Se calhar nem lia: demorava-se nas noticias o tempo necessario para pensarmos que lia, esquecia-se das
folhas numa cadeira de lona e descia para a vinha sem pisar os socalcos?, na leveza distraida dos serafins?. A sua
presenca era uma silenciosa auséncia que cheirava a brilhantina* ao fim da tarde, depois do banho

(puxava-se a dgua do pogo com uma bomba e o chuveiro era um balde com buraquinhos)

Deixavam-me pér no cabelo uma gota desse creme branco que me endurecia as madeixas e me embalsamava
de um perfume de Paraiso. Contrariamente ao que eu pensava os sons da casa nao diminufam de intensidade

(os castanheiros continuavam a estalar nas janelas)

Nem os anjos se interessavam por mim. Jantava de pijama, amuado com Deus.

Néo me recordo de o meu avo fazer fosse o que fosse a nao ser levitar®. De tempos a tempos introduzia um
cigarro na boquilha e fabricava nuvens com a boca. Talvez a construcdo de nuvens constituisse o seu trabalho
essencial: as criadas chamavam-lhe senhor engenheiro. Para mim os engenheiros erguiam pontes e prédios. O
meu avd, mais dado as coisas sem peso e a falta de substancia da matéria, preferia o que, de gasoso, obedece
aos caprichos do vento. As suas caravelas de fumo, perfeitas, rigorosas, navegavam setembro inteiro para oeste,
transportando os patos bravos e o verao consigo. Cansado de tecer o outono o meu avé adormecia na poltrona
da sala.

Da mesma maneira que me nao recordo de ele fazer fosse o que fosse também nio me recordo de
cumprimentar ninguém. As visitas iam e vinham, nés famos e vinhamos, os jornais amarrotavam-se no caixote
do lixo anunciando o dia seguinte

(a partida dos jornais para o caixote do lixo anunciava os amanhas) e 0 meu avé permanecia, silencioso e
ausente, ora a dormir na poltrona ora a edificar nuvens na varanda, unica coisa imutdvel num mundo onde até
as arvores morriam.

Anténio Lobo Antunes, Segundo livro de crénicas. Alfragide, Publicagdes D. Quixote, 2009, pp. 7-8.

Notas e vocabulario:
* Socalco: Por¢ao mais ou menos plana de terreno numa encosta, sustida por parede. ? Espirito celeste. > Cosmético para a barba e para o cabelo.
“ Erguer-se acima do solo e ficar no ar, nao estando suspenso por nada visivel.

Responde, de forma completa e bem estruturada, aos itens que se seguem.

B3 \dentifica os dois tipos de entidades que, na perspetiva do narrador, rodeavam o avé, justificando a diferenca
de atitudes deste para com cada uma delas.

B Explica o que pretende o narrador sugerir ao afirmar «A sua presenca era uma silenciosa auséncia» (ll. 12-13),
indicando duas atitudes do avd que confirmam a opinido do narrador.



B Justifica o facto de o narrador considerar o titulo “senhor engenheiro” inadequado, referindo a real ocupacao do avé.

Explicita como se apercebia o narrador da passagem do tempo.

n Lé os versos do poema «XXV», de José Gomes Ferreira, apresentados abaixo, e o comentario que se lhes segue.

Aquela nuvem
Parece um cavalo...
Ah! se eu pudesse monta-lo!

José Gomes Ferreira, Poeta militante II. Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1991.

Tanto nestes versos do poema «XXV» como na crénica de Anténio Lobo Antunes, é possivel concluir-se que a
visdo das criangas leva a interpretacdes que se afastam da realidade.

Defende este comentario, apresentando razées que possam explicar esta realidade.

Fundamenta a tua resposta com elementos textuais retirados de ambos os textos que evidenciem esta opiniao.

PARTE C

Lé as estancias 49 e 50 do Canto V d'Os Lusiadas, a seguir transcritas, e responde, de forma completa e bem
estruturada, ao item 9. Em caso de necessidade, consulta o vocabulario apresentado.

49 «Mais ia por diante o monstro horrendo,
Dizendo nossos fados, quando, algado,
Lhe disse eu: — «Quem és tu? Que esse estupendo
Corpo, certo me tem maravilhado!»
A boca e os olhos negros retorcendo,
E dando um espantoso e grande brado,
Me respondeu, com voz pesada e amara,
Como quem da pergunta lhe pesara:

50 «Eu sou aquele oculto e grande Cabo,
10 A quem chamais vés outros Tormentoério?,
Que nunca a Ptolomeu, Pompénio, Estrabo,
Plinio?, e quantos passaram, fui notério.
Aqui toda a Africana costa acabo
Neste meu nunca visto Promontdrio,
. Que pera o P6lo Antdrtico se estende,
A quem vossa ousadia tanto ofende.

Lufs de Camdes, Os Lus/iadas.
Leitura, prefacio e notas de A. Costa Pimpao, Ministério da Educacdo, 1989.

Vocabulario:
1 O nome de cabo das Tormentas foi-lhe posto pelo seu descobridor, Bartolomeu Dias. D. Jodo Il mudou-lhe o nome para da Boa Esperanca.
2 Todas as figuras referidas foram geégrafos.
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Cotacao
Responde, de forma completa e bem estruturada, aos itens que se seguem.

10 pontos : EBJ Escreve um texto expositivo, com um minimo de 100 e um méaximo de 140 palavras, no qual explicites o conte-
udo das estrofes 49 e 50.

O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte de conclusao.

Organiza a informacdo da forma que considerares mais pertinente, tratando os sete tépicos apresentados a
seguir. Se ndo mencionares ou se n3o tratares corretamente os dois primeiros tépicos, a tua resposta sera clas-
sificada com zero pontos.

« Indicagao do episddio a que pertencem as estrofes.

« Identificacao do narrador do episédio e apresentacao de uma marca linguistica da sua presenga na agao.
« Descricdo fisica do monstro, referindo a sua evolugao, de acordo com o teu conhecimento do episédio.

« Justificacao da reagdo do monstro.

« Explicacao do sentido da expressdo «A quem vossa ousadia tanto ofende» (verso 16).

« Justificacdo da importéancia dos dois ultimos versos na glorificagao do heréi d'Os Lusiadas.

« Referéncia a uma semelhanca entre as estrofes apresentadas e a Proposi¢ao d'Os Lusiadas, relativamente a ca-
racterizacao do herdi.

GRUPO 11

Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientagdes que te sdo dadas.

6 pontos : [f| Associa cada elemento da coluna A ao tnico elemento da coluna B que Ihe corresponde, de modo a identifica-
res o processo de formacao de cada palavra.

Escreve as letras e os nimeros correspondentes. Utiliza cada letra e cada nimero apenas uma vez.

a) brilhantismo 1) derivagao por prefixagdo

b) meio-dia 2) derivagao por sufixagao

c) entardecer 3) derivagao por prefixacao e sufixacao
d) psicologia 4) parassintese

e) inadaptavel 5) composicao (por radicais)

f) indelicado 6) composicao (por palavras)

5 pontos : B Completa cada uma das frases seguintes com a forma do verbo apresentado entre parénteses, no tempo e no
: modo indicados.

a) Osvisitantes . (propor, pretérito perfeito do indicativo) quends ... (ir, pretérito
imperfeito do conjuntivo) ver os socalcos.

b)Seeu_ ... (intervir, pretérito imperfeito do conjuntivo) a tempo, os animaisnao ...
(fugir, condicional composto).

c)Ele sempre ... (crer, pretérito mais-que-perfeito composto do indicativo) na capacidade dos
trabalhadores.



EJ Reescreve cada uma das frases seguintes, introduzindo em cada uma a palavra/expressio indicada entre parén-
teses.

Faz apenas as alteragdes necessarias.

a) Construi-las-ao um dia.
(todos)

b) Os jovens fizeram-no ontem.
(jd)
¢) O Jodo contou-no-la durante a aula.

(eu desejava que)

I} seleciona a tinica opgao em que a expressao sublinhada desempenha a fungéo sintatica de complemento obliquo.

(A) Os turistas foram aquela quinta ontem.
(B) Os turistas visitaram aquela quinta ontem.
(c) Aquela quinta foi comprada ontem pelos turistas.

(p) O meu sonho era aquela quinta.

B Reescreve na passiva a frase seguinte.

Os turistas descreveram aos seus familiares as belezas daquele territério.

3 Justifica a utilizagdo das virgulas na seguinte frase.

Os turistas, que vinham da Finlandia, adoraram os socalcos.

GRUPO III

Os idosos tém um saber resultante da sua longa experiéncia. Por essa razao, ha quem defenda que deveriam
ser estes a ocupar os cargos mais importantes para o pais. Porém, outras pessoas sustentam que estes postos de-
veriam, antes, ser atribuidos aos jovens, pois estes tém direito a mostrar o seu valor.

Escreve um texto de opinido, que pudesse ser publicado num jornal escolar, em que apresentes razées para
defender cada uma das perspetivas indicadas no paragrafo anterior, referindo com qual dessas perspetivas mais
te identificas.

O teu texto deve ter um minimo de 180 e um maximo de 240 palavras.

Nao assines o teu texto.



Duracdo:

120 MINUTOS
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Data-c.oo f s T avaliagao:. ... ...
GRUPO1
PARTE A
Lé o texto.

José Luis Peixoto na (des)conhecida Coreia do Norte

Durante duas semanas, José Lufs Peixoto viajou pela fechadissima Coreia do Norte. [...]

O que sabemos sobre a Coreia do Norte, dinastia de lideres sorridentes, pais pobre e obediente a uma ditadura
que parece eterna, vizinho conflituoso? Muito pouco. Por estas paragens, as cortinas parecem feitas de ferro ou
de outros materiais opacos, e o turismo ndo é uma industria florescente. José Luis Peixoto decidiu, um dia, ir a

5 Coreia do Norte. [...] A maneira de “uma longa crénica”, como define Dentro do Segredo (Quetzal, 238 pags.), este

seu primeiro volume dedicado a literatura de viagem, a visita é descrita com as emogdes - incluindo o cansago, a
perplexidade, o medo, e até as ideias feitas. [...]

Como surgiu esta decisdo de ir a Coreia do Norte?

Surgiu de uma confluéncia de oportunidades. Ha pouco tempo, comecei a fazer escrita de viagens, colaborando
com a revista Volta ao Mundo; as viagens tornaram-se uma constante na minha vida atual, o que acaba por ter
um papel importante no meu quotidiano, no que penso e naquilo a que presto atencdo; hd a vontade de novos
desafios... Sempre escrevi rente a mim préprio e ao que me é caracteristico e préximo, como o Alentejo. A partir de
certa altura, e porque a escrita tem de conter metas que envolvam uma superagao, fez-me sentido eleger um tema
distante do que me é mais natural. Tive uma epifania®: ir mesmo a Coreia do Norte, uma ideia que eu j tinha, e
escrever sobre isso. O facto de escrever crénicas para a VISAO h4 algum tempo, também contribuiu para a decisio.

De que maneira?

Porque Dentro do Segredo é uma longa crénica. O livro pretende dar uma perspetiva pessoal e altamente
subjetiva da experiéncia de uma visita a Coreia do Norte, um destino tdo complexo que pode ser abordado de
multiplas perspetivas. Esta é a minha. [...]

Escreve, aqui, duas vezes: “Sou contra todos os regimes totalitarios e ditaduras.” Porqué esta declaracdo?

E uma espécie de desculpa, que achei que devia colocar. Nao quero deixar diividas nenhumas nesse aspeto.
A minha atracédo [pela Coreia do Norte] ndo € apologética’. Até considero que, tanto quanto possivel, tentei que
o meu olhar fosse isento desses preconceitos. Embora me parega, e refiro-o no livro, que é muito dificil que os
preconceitos ndo entrem na escrita. Porque aquilo que nos é dito, quando estamos no pais, é absurdo. Sé com uma

s grande fé se pode acreditar. [...]

Levou, escondido, na bagagem, D. Quixote de la Mancha, de Cervantes, um romance sobre uma personagem
que mistura a demanda alucinada e a realidade. Foi o companheiro ideal para esta viagem?

Exatamente. Quando se fala da Coreia do Norte, refere-se muitas vezes 1984, escrito por George Orwell, o que
é muitissimo pertinente. Mas como previa, o D. Quixote acabou por ser uma companhia interessante e uma obra
com uma ligagdo grande [ao pais]. As viagens sdo sinénimo de uma certa solidao; alids, como o préprio processo
da escrita. Mas como esta viagem teve restricdes importantes de comunicagao, a solidao foi mais agravada. Eu
ouvia coisas que eram absurdas, e que comegaram a revoltar-me: eram a justificagdo dada para um sofrimento
profundo que me parecia testemunhar, em muitos momentos, e que nao faz sentido que ainda exista no mundo.

[...]



Sentiu-se um barbaro na Asia, como escreveu Henri Michaux?

De alguma forma, sim. Chamam muitas vezes reino eremita’ & Coreia do Norte. E um bom termo. Este é um
pais onde as pessoas constroem uma série de ficgdes sobre a realidade exterior. Impressionou-me testemunhar
a forca desse isolamento, como quando fomos rodeados por criangas vestidas com roupas de adulto ou sujas, em
Homhung, um lugar onde cafa neve e fazia frio, e que se riam descontroladamente sé por sermos estrangeiros.
Mas também houve o oposto, a celebragdo do aniversdrio do Kim Il-sung. No dia, a guia demonstrou alguma
confianca em nds e deixou-nos assistir, sem ninguém por perto, a um fogo de artificio em Pyongyang. Senti um
alivio muito grande por estar na escuridao total e nao repararem em mim.

Silvia Souto Cunha in VISAO, n.° 1027, de 8 de novembro (texto com supressdes, consultado em fevereiro de 2014).

Notas e vocabulario:
! Aparecimento ou manifestacao divina; apreensao, geralmente inesperada, do significado de algo. * Que encerra defesa, admiragao, louvor.
* Pessoa que vive longe das cidades com intuitos contemplativos ou religiosos.

Seleciona, para responderes a cada item (1.1. a 1.4.), a Ginica op¢ao que permite obter uma afirmacdo adequada

ao sentido do texto.

Escreve o nimero do item e a letra que identifica a opgdo escolhida.

1.1. A Coreia do Norte é um pais marcado
(A) pelo sorriso dos seus pobres, pela tensao com o pais vizinho e pela ditadura.
(B) pela pobreza, por uma ditadura recente e pela tensdao com o pais vizinho.
(c) pela pobreza, por uma ditadura contestada pelos habitantes e pela tensao com o pais vizinho.

(D) pela pobreza, pela tensdo com o pais vizinho e pela ditadura.

1.2. A expressdo «as cortinas parecem feitas de ferro» (ll. 3-4) significa que
(A) os materiais utilizados para fabricar as cortinas sao semelhantes ao ferro.
(B) a Coreia do Norte é um pais que nao se deixa conhecer.
(c) as cortinas tipicas da Coreia do Norte sdo inestéticas.

(D) as barreiras entre a Coreia do Norte e os restantes paises se estao a esbater.

1.3. José Luis Peixoto, ao confessar «sempre escrevi rente a mim proéprio» (l. 12), pretende afirmar que a sua escrita
sempre

(A) se centrou apenas nele préprio.
(B) foi simples.
(C) versou a realidade préxima dele préprio.

(D) procurou nao se afastar dos temas de que ele mais gostava.

1.4. A obra de José Luis Peixoto, Dentro do Segredo,
(A) ndo mostra quaisquer preconceitos relativos a Coreia do Norte.
(B) procurou, sem sucesso, nao mostrar quaisquer preconceitos relativos a Coreia do Norte.
(C) é uma critica clara e ativa ao regime da Coreia do Norte.

(D) mostra a admiracdo do autor pelo regime da Coreia do Norte.

Seleciona a opgdo que corresponde a tnica afirmacgao falsa, de acordo com o sentido do texto.

Escreve o numero do item e a letra que identifica a opgao escolhida.

(A) A palavra “que” (I. 2) refere-se a “as fotos e a entrevista”.

(B) A palavra “que” (l. 23) refere-se a “desculpa”.

(€) A palavra “0” (I. 25) refere-se a “é muito dificil que os preconceitos ndo entrem na escrita”.

(D) a palavra “que” (I. ?4) refere-se a “criancas vestidas com roupas de adultos ou sujas”.
; q
J
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Cotacao

5 pontos

Responde, de forma completa e bem estruturada, ao item que se segue.

B Lé 0 excerto seguinte.

Nao se pode entrar com telemdveis na Coreia do Norte. Todos os estrangeiros, sem excecdo, tém de entregar
o telemovel as autoridades, que o guardam até a saida. Mesmo que, como no meu caso, se entre numa fronteira
e se deixe o pais por outra a centenas de quilémetros. Quando um estrangeiro chega a Coreia do Norte, a data e
as condicoes de saida estdo completamente previstas. Nao hd espago para improvisos ou mudangas de planos.

José Luis Peixoto, Dentro do Segredo. Uma viagem na Coreia do Norte. Quetzal - Lingua comum, 2012, pp. 12-13.

Identifica um aspeto comum entre a entrevista de José Luis Peixoto a revista VISAO e o excerto da sua obra
Dentro do Segredo.

Fundamenta a tua resposta com duas expressoes retiradas da entrevista e uma do excerto.

PARTE B

Lé o texto. Em caso de necessidade, consulta o vocabuldrio apresentado.

Ora uma noite, noite de siléncio e de escuridao, indo ela [a ama] adormecer, ja despida, no seu catre’, entre os
seus dois meninos, adivinhou, mais que sentiu, um curto rumor de ferro e de briga, longe, a entrada dos vergéis?
reais. Embrulhada a pressa num pano, atirando os cabelos para trds, escutou ansiosamente. Na terra areada,
entre os jasmineiros, corriam passos pesados e rudes. Depois houve um gemido, um corpo tombando molemente
sobre lajes, como um fardo. Descerrou violentamente a cortina. E além, ao fundo da galeria, avistou homens, um
clardo de lanternas, brilhos de armas... Num relance tudo compreendeu - o paldcio surpreendido, o bastardo cruel
vindo roubar, matar o seu principe! Entao, rapidamente, sem uma vacilagao, uma duvida, arrebatou o principe
do seu bergo de marfim, atirou-o para o pobre bergo de verga-e tirando o seu filho do bergo servil, entre beijos
desesperados, deitou-o no bergo real, que cobriu com um brocado’.

Bruscamente um homem enorme, de face flamejante, com um manto negro sobre a cota de malha, surgiu
a porta da camara, entre outros, que erguiam lanternas. Olhou - correu ao ber¢o de marfim onde os brocados
luziam, arrancou a crianga, como se arranca uma bolsa de ouro, e, abafando os seus gritos no manto, abalou
furiosamente.

O principe dormia no seu novo bergo. A ama ficara imével no siléncio e na treva.

Mas brados de alarme de repente atroaram* o paldcio. Pelas vidragas perpassou o longo flamejar das tochas.
Os patios ressoavam com o bater das armas. E desgrenhada, quase nua, a rainha invadiu a cdmara, entre as aias,
gritando pelo seu filho. Ao avistar o ber¢o de marfim, com as roupas desmanchadas, vazio, caiu sobre as lajes,
num choro, despedagada. Entdo calada, muito lenta, muito pdlida, a ama descobriu o pobre bergo de verga...
O principe 14 estava, quieto, adormecido, num sonho que o fazia sorrir, lhe iluminava toda a face entre os seus
cabelos de ouro. A méae caiu sobre o bergo, com um suspiro, como cai um corpo morto.

E nesse instante um novo clamor abalou a galeria de marmore. Era o capitdo das guardas, a sua gente fiel. Nos
seus clamores havia, porém, mais tristeza que triunfo. O bastardo morrera! Colhido, ao fugir, entre o paldcio e a
cidadela, esmagado pela forte legido de archeiros, sucumbira, ele e vinte da sua horda®. O seu corpo 14 ficara, com
flechas no flanco, numa poga de sangue. Mas ai! dor sem nome! O corpozinho tenro do principe 14 ficara também,
envolto num manto, ja frio, roxo ainda das maos ferozes que o tinham esganado!... Assim tumultuosamente
lancavam a nova cruel os homens de armas - quando a rainha, deslumbrada, com ldgrimas entre risos, ergueu
nos bragos, para lho mostrar, o principe que despertara.

Eca de Queirds, "A aia", in Contos. Lisboa, Marujo Editora, 1986, pp. 97-98.

Notas e vocabulario:
! Leito tosco e pobre. ? Lugar com &rvores; horto, jardim. * Estofo entretecido de seda e fios de ouro ou prata, com desenhos em relevo.
* Fazer estremecer, abalar (com o estrondo). * Bando indisciplinado.



Responde, de forma completa e bem estruturada, aos itens que se seguem.

B3 Apresenta dois sentimentos da Ama, relacionados com personagens diferentes, no momento em que troca os
meninos de bergo e justifica-os.

B Assinala o recurso expressivo associado a0 momento do rapto da crianga, analisando a sua expressividade no
texto.

ﬂ Identifica dois contrastes estabelecidos entre dois momentos distintos do texto, transcrevendo um exemplo
que comprove cada um deles.

Identifica o ponto de vista adotado pelo narrador relativamente a morte do bebé, comprovando a tua opiniao
com exemplos retirados do texto.

n Lé o comentario seguinte.

Pela leitura do texto, percebe-se que o narrador explora os sentimentos das duas maes, evidenciando
alguma insensibilidade por parte da rainha.

Apresenta dois argumentos a favor deste comentdrio, considerando as informagdes que surgem ao longo do
texto.

PARTE C

Lé os excertos do Auto da Barca do Inferno e do Auto da India, de Gil Vicente. Responde, de forma completa e bem
estruturada, apenas a um dos itens, 9.A ou 9.B, e identifica, na folha de resposta, o item a que vais responder. Em
caso de necessidade, consulta as notas e o vocabuldrio apresentados.

Excerto do Auto da Barca do Inferno

Fid.  Esta barca onde vai ora,
que assi estd apercebida'?
Dia.  Vai para a ilha perdida?,
e hd de partir logo ess’ora’.
’ Fid.  Peral4 vai a senhora?
Dia.  Senhor, a vosso servigo.
Fid.  Parece-me isso cortico...
Dia. Porque a vedes la de fora.
Fid.  Porém, a que terra passais?
Dia.  Pera o inferno, senhor.
Fid.  Terra é bem sem-sabor.
Dia. Qué? E também cd zombais?
Fid.  E passageiros achais
pera tal habitagao?
Dia.  Vejo-vos eu em feicao
pera ir ao nosso cais...*
Fid.  Parece-te a ti assi’!...
Dia. Em que esperas ter guarida®?
~ Fid. Que leixo na outra vida
‘ quem reze sempre por mim.

Gil Vicente, Auto da Barca do Inferno. Edicao de Anténio José Saraiva,
Teatro de Gil Vicente. Manuscrito Editores, 1984.

Vocabulério:
! aparelhada. ? inferno. * nessa hora. * para o inferno. * assim. ¢ protecao.



m Escreve um texto expositivo, com um minimo de 100 e um maximo de 140 palavras, no qual apresentes linhas
fundamentais de leitura do excerto da peca Auto da Barca do Inferno.

O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte de conclusao.
Organiza a informacdo da forma que considerares mais pertinente, tratando os sete tépicos apresentados
a seguir. Se nao mencionares ou se nao tratares corretamente os dois primeiros tépicos, a tua resposta serd
classificada com zero pontos.

« Identificacao do espaco onde as personagens se encontram.

« Justificagdo da atitude do Fidalgo ao referir-se a barca como «cortigo».

e Indicacdo dos “pecados” do Fidalgo ilustrados neste excerto.

« Caracterizagao da atitude do Diabo face aos comentarios do Fidalgo.

« Explicitacao da intencdo do Diabo ao afirmar «vejo-vos eu em feicao/pera ir ao nosso cais...» (vv. 15-16).
« Apresentacao de um argumento usado pelo Fidalgo para se defender.

« Explicagao, com base no teu conhecimento da obra, da intengdo de critica social, feita através do Fidalgo.

Excerto do Auto da India

MOCA Jesu! Jesu'! que é ora’ isso?
E porque se parte a armada
AMA Olhade a mal estreada’!
Eu hei de chorar por isso?
5 MOGCA Por minha alma, que cuidei*
e que sempre imaginei
que chordveis por nosso amo.
AMA Por qual demo ou por qual gamo®
ali ma ora chorarei?
Como me leixa® saudosa!
Toda eu fico amargurada!
MOCA Pois porque estais anojada’?
Dizei-mo, por vida vossa!
AMA Leixa-me ora, erama,
que dizem que nao vai ja.

Gil Vicente, "Auto da India", in Compilagam de todalas obras de Gil Vicente - vol. II.
Introdugao e normalizagdo do texto de Maria Leonor Carvalhao Buescu, Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1983, p. 145.

Notas e vocabulario:
' Forma popular de Jesus. ? agora. * desastrada. ¢ pensei. * marido enganado. ° deixa. ” aborrecida.

m Escreve um texto expositivo, com um minimo de 100 e um maximo de 140 palavras, no qual apresentes linhas

fundamentais de leitura do excerto da pega Auto da india.

O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte de conclusao.
Organiza a informagao da forma que considerares mais pertinente, tratando os seis tépicos apresentados a
seguir. Se nao mencionares ou se nao tratares corretamente os dois primeiros tépicos, a tua resposta sera
classificada com zero pontos.

« Identificacao da situacao a que se referem as personagens.

« Caracterizacao do estado de espirito da Ama no inicio do excerto e sua justificacdo.
« Explicitacao e justificacdo da atitude da Ama para com a Moga.

« Caracterizagcdo moral da Ama, com base nas reais preocupagdes que demonstra.

« Explicitagao da opiniao que a Moca deixa transparecer nas suas respostas.

« Explicitacdo, com base no teu conhecimento da obra, da intencao de critica social feita através da Ama.



GRUPO II

Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orienta¢des que te sdo dadas.

Associa cada elemento da coluna A ao tinico elemento da coluna B que |he corresponde, de modo a identifica-
res a funcdo sintatica desempenhada pela expressao sublinhada em cada frase. Escreve as letras e os nimeros
correspondentes. Utiliza cada letra e cada nimero apenas uma vez.

¥ sl "; .';'e..u."wv’:; e :'Fmﬁl A 2 '..“",T_‘."' -'-"L:". 2 G : 2o . COLUNAB
a) Este romance parece interessante. 1) complemento agente da passiva
b) Esta histéria € apreciada por muitos leitores, 2) sujeito

felizmente.

3) complemento direto
c) Diversos comentérios criticos j foram feitos pelos
leitores mais atentos.

d) Chegou ontem da editora um conjunto importante

4) modificador

5) vocativo

de obras. o 6) complemento indireto
e) Consegui, caro amigo, terminar a leitura deste 7) predicativo do sujeito
livro. 8) predicado

B} Classifica de forma completa a oragdo sublinhada na frase seguinte.

Os livreiros garantiram aos leitores que os livros estariam nas bancas hoje.

B} Classifica a forma verbal sublinhada na frase seguinte, indicando pessoa, nimero, tempo e modo.

Quando tiver terminado a leitura deste policial, vou ver o filme que se inspirou nele.

n Lé a frase seguinte:
Os livros ofereceram-nos uma viagem ficcional.

Reescreve a frase, substituindo a expressao sublinhada pelo pronome adequado. Faz apenas as alteragdes necessdrias.

B seleciona, para responderes a cada item (5.1. e 5.2.), a Unica op¢ao que permite obter uma informacéo correta.
Escreve o nimero do item e a letra que identifica a op¢ao escolhida.
5.1. A Unica palavra que inclui um prefixo que significa “repeticao” é
(A) revoltar.
(B) repetir.
(C) retomar.
(D) reformar.

5.2. A Unica palavra que inclui um sufixo que significa “cheio de” é
(A) sapateiro.
(B) agreste.
(c) escolar.

. (D) gorduroso.

GRUPO III

Os homens sempre gostaram de viajar, conhecer outros paises, outras culturas, outras formas de ver o mundo.

Escreve um texto, que pudesse ser divulgado num jornal de viagens, no qual refiras as vantagens resultantes da
possibilidade de viajar, justificando a tua opinido e apresentando exemplos, com base no teu conhecimento da reali-
dade. llustra o teu ponto de vista com um exemplo de uma pessoa que tenha beneficiado de uma viagem que tenha
realizado.

O teu texto deve ter um minimo de 180 e um méximo de 240 palavras.
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GRUPO1
PARTE A
Lé o texto.

Museu Arqueolégico do Carmo, Lisboa
Os homens dos monumentos

O que fazem mimias peruanas ao lado de tiumulos de reis numa igreja em rufnas? Contam a histéria de
homens que quiseram salvar aquilo a que ninguém dava valor.

Lembro-me de visitar o Museu Arqueolégico do Carmo, nas ruinas da antiga Igreja do Carmo, durante uma
Festa da Arqueologia, e mal conseguir entrar numa das salas, completamente cheia de pessoas que ouviam o
egiptélogo Luis Aratijo, de chapéu a Indiana Jones, falar sobre a mimia egipcia que faz parte da colecio do museu.

A pequena multiddo acomodava-se o melhor que podia na sala que ¢, na realidade, parte da antiga igreja
destruida pelo terramoto de 1755 - a parte que melhor resistiu e que manteve ainda o teto, e por isso serve hoje
de espago interior do museu. O sarcéfago* egipcio com mimia (oferecido por uma leiloeira que nio o conseguira
vender) era, naquele momento, gragas a descrigdo entusidstica do professor, o centro das atengdes, mas na
mesma sala estdo duas figuras que sdo as que maior fascinio despertam habitualmente a quem visita o museu:
duas mumias pré-colombianas vindas do Peru, datadas provavelmente do século XV, e que pertencem a colegio
do segundo diretor do museu, o Conde de S. Janudrio, diplomata que comprava o que lhe interessava nas suas
viagens pelo mundo.

Séo dois jovens da tribo Chancay, sentados, totalmente encarquilhados, com os joelhos levantados e os bragos
encostados ao peito, numa pose algo timida (na verdade foram encontrados na posicdo fetal num cemitério
Chancay), como quem ndo quer incomodar e se aperta para dar espago aos outros.

O que impressiona nos dois corpos € a pele, sequissima, totalmente preservada, os dentes que ainda se
mantém nas bocas, abertas num sorriso um pouco doloroso, e o cabelo, especialmente o da rapariga, longo e
espesso, caido sobre as costas. Ah, e os fusos de roca e o pedago de tecido que seguram para todo o sempre entre
os bragos e o peito, como a coisa mais preciosa que levaram das suas curtas vidas.

Saf dali com a intengao de voltar a0 museu com mais tempo. Demorei, mas acabei por voltar, para descobrir
que a histéria do museu da Associagao dos Arqueélogos Portugueses, instalado no cendrio roméntico de uma
igreja em ruinas, comegou, afinal, como uma aventura dos Homens dos Monumentos como os que, no filme de
George Clooney (The Monuments Men/Cagadores de Tesouros), salvam a arte europeia das maos dos nazis.

Em Portugal - numa versao talvez um pouco menos épica - tudo comeca com um homem, Possidénio da Silva,
primeiro diretor do Museu Arqueolégico do Carmo. Na segunda metade do século XIX, num pais ja devastado
primeiro pela Guerra Peninsular (1807-1814) e depois pelas Guerras Liberais (1828-1834), surge o decreto de
extingdo das ordens religiosas. O resultado é muito patriménio abandonado e pilhado por todo o pais, sobretudo
conventos e mosteiros, muitas vezes usados para outros fins, geralmente militares.

Possidénio da Silva percorre o pais procurando bens que possa salvar, capitéis, brasdes, estatuas, tiimulos
- € assim que se forma o nuicleo inicial do museu, a partir de pegas dispersas, recolhidas aqui e ali, sem relacao
umas com as outras. O timulo de D. Fernando I (século XV), por exemplo, foi encontrado no Convento de S.
Francisco de Santarém. Quando Possidénio da Silva chegou, a tampa do timulo era usada pelos militares que
ocupavam o convento como bebedouro para os cavalos, enquanto a parte de baixo servia para arrumar as selas



5 dos animais. Recuperado e restaurado, apesar de vdrias vicissitudes’ (é feito em calcério e algumas partes estao
muito degradadas), é uma auténtica banda desenhada em pedra.

Ao lado deste, o ttimulo de D. Ferndo Sanches, filho bastardo de D. Dinis, que Possidénio da Silva recolheu
no Convento de Sdo Domingos de Santarém, em 1866, e que mostra ainda sinais das mutilagdes, com uma
das paredes laterais destruida e a outra semidestruida, por ter sido, a determinada altura, emparedado para
desaparecer do mundo.

Quando entramos no patio do museu, a zona aberta dominada pelos arcos da velha igreja mandada construir
por D. Nuno Alvares Pereira, e destruida pelo terramoto (os arcos cairam também durante a tragédia, mas foram
depois reconstruidos, numa altura em que se planeou a reconstrugao de toda a igreja do Carmo, que nunca chegou
a acontecer), vemos ao fundo uma parede com uma janela. Como aqui nada do que parece é, também aquela

5 parede de pedra ao fundo é uma obra dos anos 40/50, e a janela que ali vemos é... dos Jerénimos. Terd sido retirada

do mosteiro durante umas obras e, sem outro local para ficar, foi doada ao museu.

Esta é (uma pequena) parte da histéria dos Homens dos Monumentos de Portugal, que, numa altura em que
ninguém se preocupava com o destino destas pedras, as salvaram e trouxeram para um abrigo numa igreja em
ruinas, ao lado de mimias de pose timida e sorriso eterno.

Alexandra Prado Coelho in www.publico.pt (consultado em 23 de fevereiro de 2014).

Notas e vocabulario:
' Tamulo em que os antigos encerravam os cadaveres. * Revés; eventualidade, acaso.

As afirmagdes apresentadas de (A) a (G) referem-se a acontecimentos relacionados com o Museu Arqueolégico

do Carmo.

Escreve a sequéncia de letras que corresponde a ordem cronoldgica desses acontecimentos, do mais antigo ao
mais recente. Termina a sequéncia com a letra (F).

(A) Tém lugar as Guerras Peninsular e Liberais.

(B) O Museu Arqueolégico do Carmo é construido nas ruinas da Igreja do Carmo.
(€) D. Nuno Alvares Pereira manda construir a Igreja do Carmo.

(D) O terramoto de 1755 destroi parte do edificio.

(E) A jornalista Alexandra Prado Coelho vai a Festa da Arqueologia.

(F) A jornalista Alexandra Prado Coelho regressa ao Museu Arqueolégico do Carmo.

(G) Possidénio da Silva recupera o timulo de D. Fernao Sanches.

. B} seleciona, para responderes a cada item (2.1. a 2.4.), a (inica opgao que permite obter uma afirmagao adequada

ao sentido do texto.

Escreve o nimero do item e a letra que identifica a opgao escolhida.

2.1. Alexandra Prado Coelho assistiu a uma conferéncia de Luis Aradjo numa sala
(A) que é um espago que resistiu ao terramoto de Lisboa, no século XVIII.
(B) que € o espago de um antigo museu do século XVIII.
(c) pertencente a uma igreja atual, situada no Carmo.

(D) que € o espaco interior de um museu egipcio.



Cotacao

2 pontos

2 pontos

2 pontos

2 pontos

2.2. Na sala estao expostas
(A) duas mumias peruanas.
(B) trés mumias, oriundas do Egito e do Peru.
(C) trés mumias egipcias.
(D) duas mumias, oriundas do Egito e do Peru.

2.3. A criacdo do museu da Associacdo de Arquedlogos Portugueses ficou a dever-se
(A) a Guerra Peninsular de 1807-1814.
(B) a recuperacao de bens roubados pelos nazis.
(c) as descobertas feitas numa igreja em ruinas.

(D) a agao de Possidonio da Silva.

2.4. As primeiras pecas do museu
(A) estdo todas relacionadas com o mesmo tema.
(B) sdo oriundas de locais diversos e relacionam-se com temas distintos.
(c) correspondem aos achados do tumulo de D. Fernando.

(D) pertenciam a Possidénio da Silva.

B} seclecionaa opcao que corresponde a unica afirmacao falsa, de acordo com o sentido do texto.

Escreve o nimero do item e a letra que identifica a opgao escolhida.

(A) A palavra “0” (l. 8) refere-se a “sarcéfago egipcio com mumia”.
(B) A palavra “que” (I. 1) refere-se a “duas mumias pré-colombianas vindas do Peru”.
(C) A palavra “0” (l. 18) refere-se a “rapariga”.

(D) A palavra “que” (l. 20) refere-se a “a coisa mais preciosa”.

PARTE B

Lé o texto. Em caso de necessidade, consulta o vocabuldrio apresentado.

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados. Tinha um busto enorme,
enquanto nés todas ainda éramos achatadas. Como se ndo bastasse, enchia os dois bolsos da blusa, por cima do
busto, com balas’. Mas possuia o que qualquer crianga devoradora de histdrias gostaria de ter: um pai dono de
livraria.

Pouco aproveitava. E nés menos ainda: até para aniversdrio, em vez de pelo menos um livrinho barato, ela
nos entregava em maos um cartao-postal da loja do pai. Ainda por cima era de paisagem do Recife mesmo, onde
mordvamos, com suas pontes mais do que vistas. Atrds escrevia com letra bordadissima palavras como “data
natalicia” e “saudade”.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganga, chupando balas com barulho. Como
essa menina devia nos odiar, nés que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres.
Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo”. Na minha ansia de ler, eu nem notava as humilhagdes a
que ela me submetia: continuava a implorar-lhe emprestados os livros que ela nao lia.

Até que veio para ela o magno dia de comegar a exercer sobre mim uma tortura chinesa. Como casualmente,
informou-me que possuia As reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o, dormindo-o. E
completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela sua casa no dia seguinte e que ela o
emprestaria.



Até o dia seguinte eu me transformei na prépria esperanca da alegria: eu nao vivia, eu nadava devagar num
mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado como eu, e sim numa casa.
Nio me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me que havia emprestado o livro a outra menina,
e que eu voltasse no dia seguinte para busca-lo. Boquiaberta, saf devagar, mas em breve a esperanca de novo me
tomava toda e eu recomecava na rua a andar pulando, que era o meu modo estranho de andar pelas ruas de Recife.
Dessa vez nem caf: guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os dias seguintes seriam mais tarde a
minha vida inteira, o amor pelo mundo me esperava, andei pulando pelas ruas como sempre e ndo caf nenhuma
vez.

Mas nio ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era tranquilo e diabédlico. No
dia seguinte 14 estava eu a porta de sua casa, com um sorriso e o coragao batendo. Para ouvir a resposta calma: o
livro ainda n&o estava em seu poder, que eu voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer
da vida, o drama do “dia seguinte” com ela ia se repetir com meu coragao batendo.

Clarice Lispector, "Felicidade Clandestina", in Contos. Lisboa, Relégio d'Agua Editores, 2006.

Notas e vocabulario:
! doces. ? Sentimento de prazer com o sofrimento de outra pessoa.

Responde, de forma completa e bem estruturada, aos itens que se seguem.

B} Apresenta dois tragos do carater da filha do dono da livraria, indicando um facto que os possa justificar.

B Explica, por palavras tuas, o significado da frase "Até que veio para ela o magno dia de comegar a exercer sobre
mim uma tortura chinesa" (l. 13).

B Justifica os sentimentos da narradora quando soube que a filha do dono da livraria possuia As reinacdes de
Narizinho, referindo o recurso expressivo utilizado para os exprimir.

Justifique a ideia de que a narradora estava disposta a tudo para poder ter acesso ao livro da filha do dono da livraria.

EJ Apresente um argumento que comprove que a situago vivida resultava de um plano maldoso da filha do dono
da livraria.

PARTE C

EJ Lé o excerto seguinte de um texto do escritor Herman Hesse.

Sem amor por si mesmo, 0 amor pelos outros também nao é possivel. O édio por si mesmo é exatamente
idéntico ao flagrante egoismo e, no final, conduz ao mesmo isolamento cruel e ao mesmo desespero.

Herman Hesse

u Escreve um comentdrio critico, com um minimo de 100 e um maximo de 140 palavras, no qual expliques as
relagdes que é possivel estabelecer entre o texto da parte B e o excerto do texto de Herman Hesse.

O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte de conclusao.

Organiza a informagao da forma que considerares mais pertinente, tratando os tépicos apresentados a seguir.

« Indicagao de dois aspetos, um no conto de Clarice Lispector e o outro no excerto do texto de Herman Hesse, que
evidenciem consequéncias da falta de amor por si préprio.

« Referéncia ao modo como o conto de Clarice Lispector pode ilustrar a ideia expressa por Herman Hesse.

« Explicitacdo do sentido da afirmagdo «O &dio por si mesmo é exatamente idéntico ao flagrante egoismo»,
comprovando-a com um exemplo do conto de Clarice Lispector.



Cotacao

GRUPO 11

Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orienta¢des que te sao dadas.

3 pontos Qual das frases seguintes contém a sequéncia de palavras cujas classes sdo «determinante - pronome - advér-
bio - pronome - verbo - determinante - nome - pronome - pronome - verbo»?

(A) A menina jamais emprestaria este livro que ela desejava.
(B) Aquela outra ndo Ihe emprestava este livro que muito desejava.
(c) A outra nunca emprestava este livro que ela desejava.

(D) A outra ndo lhe emprestava este livro que ela desejava.

3 pontos a Seleciona a tinica opgao em que a expressao sublinhada desempenha a fungao sintatica de sujeito.
(a) Doeu-lhe a cabega durante toda a tarde.
(B) Aquelas palavras entraram imediatamente na sua cabega.
(c) Sentia a sua cabega rodar de ansiedade.

(D) Sentiu-se bem por agir com cabeca.

3pontos - [EJ Identifica o tinico grupo de palavras que nao apresenta uma relago de hiperonimia - hiponimia.
(A) savel - carapau - peixe - cherne
(B) inveja - 6dio - preguica - defeito
(c) baleia - gato - mamifero - golfinho

(D) embarcagao - mar - nau - iate

6pontos - [ Associa cada elemento da coluna A ao tinico elemento da coluna B que lhe corresponde, de modo a classificares
a oracao subordinada.

Escreve as letras e os niimeros correspondentes. Utiliza cada letra e cada niimero apenas uma vez.

a) Ela pensava que um dia teria o livro. 1) oracao subordinada adjetiva relativa explicativa
b) O livro, de que ela tinha ouvido falar, estava nas
maos da filha do dono da livraria.

) A menina que era filha do dono da livraria era 3) oragdo subordinada substantiva completiva
invejosa.

d) A narradora voltava todos os dias porque tinha
esperanca de ter o livro.

e) A menina era tao sonhadora que regressava
sempre feliz. 6) oracao subordinada adverbial causal

(=¥ A

2) oracao subordinada adverbial consecutiva

4) oracao subordinada adjetiva relativa restritiva

5) oragao subordinada adverbial concessiva

spontos - [ Utiliza a palavra grave em duas frases distintas de modo a comprovar que se trata de uma palavra polissémica.



GRUPO III

A leitura é um complemento do nosso mundo e pode trazer a quem contacta com os livros uma felicidade incalcu-
lavel.

Escreve um texto que pudesse ser divulgado num blogue da biblioteca, no qual refiras as vantagens da leitura, jus-
tificando a tua opinido com base na tua experiéncia pessoal. llustra o teu ponto de vista com um exemplo de uma
leitura que te tenha trazido beneficios.

O teu texto deve ter um minimo de 180 e um maximo de 240 palavras.

Nao assines o teu texto.



Duragao:
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GRUPO1
PARTE A

Lé o texto. Em caso de necessidade, consulta o vocabuldrio apresentado.

Sonhar acordado

Ato de evocar ou imaginar imagens ou situagdes emocionantes enquanto se estd acordado. Toda a gente
sonha acordada, mas a tendéncia para fantasias varia bastante com a personalidade individual e com estados
de humor, podendo ser mais comum durante os periodos de vida em que a pessoa se sente mais infeliz ou
sob maior tensdo. Sonhar acordado varia ainda com a idade - as criangas e adolescentes fantasiam e sonham
acordados muito mais que os adultos, o que é normal e até saudavel desde que a fantasia nao substitua a ligagao
e a adaptagao a realidade quotidiana.

Sonho

Atividade mental que ocorre durante o sono. Pensa-se que esta atividade mental é exclusiva dos periodos
do sono REM (iniciais da expressao inglesa traduzivel por Rapid Eye Movement, movimento ocular* rdpido), que
duram cerca de vinte minutos e se verificam quatro ou cinco vezes por noite.

O sonho pode ser considerado um processo paralelo no qual as percecdes, os sentimentos e as ideias
processados durante o dia sao retomados. Portanto, o conteido dos sonhos representa ou estd diretamente
relacionado com as vivéncias do dia, embora a alteracdo da consciéncia e o tipo de atividade cerebral caracteristico
desta fase do sono lhe confiram uma linguagem simbélica prépria.

Analise dos sonhos

Parte das técnicas de acesso e exploragao do inconsciente utilizadas na psicandlise ou na psicoterapia. Criada
por Sigmund Freud, a técnica fundamenta-se na ideia de que os sentimentos e pensamentos reprimidos? da
pessoa se revelam nos sonhos, embora de maneira cifrada’®, simbdlica.

- Sono

Estado natural de diminuicdo da consciéncia e redug¢ao do metabolismo*. O estado de sono ocupa cerca de um
terco da vida de uma pessoa normal.

O sono é uma necessidade fundamental do homem, como se prova pelos efeitos nocivos® da privagao do sono.
Nao se sabe, porém, exatamente de que forma ele é benéfico ou porque razao alguns individuos, extremamente
raros, dormem muito pouco e ndo sao prejudicados por isso.

A necessidade de dormir decresce com a idade. Um bebé de 1 ano precisa de cerca de 14 horas de sono por
dia, uma crianca de 5 anos, cerca de 12 horas, e os adultos, de 7 a 8 horas.

Enciclopédia de Medicina. Lisboa, Sele¢des do Reader's Digest, 1992, pp. 1008, 1010 (texto adaptado).

Vocabulario:
! relativo aos olhos. ? contidos, nao manifestados. * codificada.  mudanca na natureza molecular dos corpos. ° prejudicial.



Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientagdes que te sao dadas.

As afirmagdes apresentadas de (A) a (G) referem-se a explicitacdes relativas ao sonho e ao sono. Escreve a

sequéncia de letras que corresponde a ordem por que sdo apresentadas. Termina a sequéncia pela letra (A).
(a) Desconhece-se a razao pela qual alguns individuos que dormem pouco ndo sao prejudicados.

(B) O ato de sonhar acordado é menos visivel em adultos.

(c) O ato de sonhar ocorre nos periodos do sono REM.

(D) A psicandlise e a psicoterapia analisam os sonhos.

(E) A tendéncia para sonhar acordado varia com a personalidade e humor de cada individuo.

(F) Uma pessoa normal gasta um ter¢o da sua vida a dormir.

(G) Os sonhos contém percecdes, sentimentos e ideias vivenciadas durante o dia.

Seleciona, para responderes a cada item (2.1. e 2.4.), a Ginica opgdo que permite obter uma afirmacdo adequada
ao sentido do texto.

Escreve o numero do item e a letra que identifica a opgao escolhida.

2.1. O travessao, presente no primeiro pardgrafo do texto (. 5), introduz uma
(A) enumeracao.
(B) explicagdo.
(c) exemplificagao.

(p) fala.

2.2. A atividade mental exclusiva dos periodos do sono REM é
(A) 0 sono.
(B) 0 sonho.
(c) o movimento ocular répido.

(D) 0 Rapid Eye Movement.

2.3. Segundo o texto, Sigmund Freud criou
(A) a psicandlise.
(B) a psicoterapia.
(c) a ideia de que os sentimentos e pensamentos reprimidos da pessoa se revelam nos sonhos.

(D) a técnica de acesso e exploragao do inconsciente.

2.4. A palavra “decresce” (I. 26) é sinénimo de
(A) diminui.
(B) aumenta.
(C) carece.

(p) fortalece.

EJ seleciona a opcao que corresponde 2 tinica afirmagao falsa, de acordo com o sentido do texto.

(A) “o que” (I. 6) refere-se ao fantasiar e sonhar acordado das criancas e adolescentes.
(B) “que” (I. 10) refere-se ao “movimento ocular rapido”.
(c) “Ihe” (I. 15) refere-se ao “contetido dos sonhos”.

(D) “por isso” (I. 25) refere-se ao facto de certos individuos dormirem muito pouco.



Cotagdo :
3 pontos

4 pontos :

PARTE B

Lé o seguinte texto e responde, depois, ao questionario.

Todos os géneros de pessoas se interessaram por Kino - pessoas com coisas para vender e pessoas com
favores para pedir. Kino tinha encontrado a Pérola do Mundo. A esséncia da pérola misturada com a esséncia
dos homens produziu um curioso precipitado escuro. Toda a gente, subitamente, comegou a viver em funcédo da
pérola de Kino, e a pérola de Kino penetrou nos sonhos, nas especulacgdes, nos planos, nos futuros, nos desejos,
nas necessidades, nos apetites, nas ansiedades de toda a gente, e apenas uma pessoa se erguia no caminho deles,
e essa pessoa era Kino, de modo que ele se transformou curiosamente no inimigo de todos. A noticia fez vir a tona
algo infinitamente tenebroso e perverso na cidade; o precipitado negro era como o escorpiio, ou como a fome
ao cheiro da comida, ou como a solidao quando o amor ¢é proibido. As bolsas de veneno da cidade comegaram a
produzir a sua peconha e a cidade inchava e ofegava sob a sua pressao.

Mas Kino e Juana nao sabiam destas coisas. Porque estavam felizes e excitados, pensavam que toda a gente
partilhava da sua alegria. Juan Tomds e Apolénia partilhavam-na, e eles eram todo o mundo. Ao fim da tarde,
quando o Sol tinha transposto as montanhas da Peninsula para mergulhar no mar exterior, Kino acocorou-se na
sua casa, com Juana ao seu lado. E a cabana transbordava de vizinhos. Kino segurava a grande pérola e sentia-a
quente e vibrante na sua mao. E a musica da pérola tinha-se fundido com a musica da familia, de modo que uma
embelezara a outra. Os vizinhos olhavam para a pérola na mao de Kino e perguntavam a si mesmo como fora
possivel caber tanta sorte a um homem.

E Juan Tomds, que estava acocorado a direita de Kino, porque era seu irmao, perguntou:
- Que vais fazer, agora que és um homem rico?

Kino olhou para a sua pérola e Juana baixou as palpebras e cobriu o rosto com o xaile para que ninguém
pudesse ver a sua excitacdo. E, na superficie incandescente da pérola, surgiam as coisas que Kino tinha desejado
no passado e pusera de parte como impossiveis. Na pérola, viu Juana e Coyotito e ele préprio a ajoelharem junto
do altar-mor; para se casarem, agora que ja podiam pagar. Disse em voz baixa:

- Vamos casar-nos... na igreja.

Na pérola via como iriam vestidos - Juana com um xaile a rebrilhar de novo e uma saia também nova, e, por
baixo da longa saia, Kino podia ver que ela usava sapatos. Estava tudo na pérola - a imagem resplandecia nela. Ele
préprio vestia roupas brancas e novas, e tinha um chapéu novo - nao de palha, mas de um belo feltro negro - e
também ele calgava sapatos - ndo sandalias, mas sapatos com atacadores. Mas Coyotito - esse sim - tinha vestido
um fatinho azul de marinheiro dos Estados Unidos e um boné de comandante de iate, como aquele que Kino tinha
visto num barco de recreio no estudrio. Tudo isto via Kino na pérola luzente e disse:

- Vamos ter roupas novas.

(i)

- O meu filho hd de ir a escola - disse, e fez-se siléncio entre os vizinhos. Juana conteve a respiragao. Os seus
olhos brilhavam ao fitd-lo, e baixou rapidamente o olhar para Coyotito, para ver se aquilo seria possivel.

Mas a profecia brilhava no rosto de Kino.

- O meu filho ha de ler e abrir os livros, e o meu filho ha de escrever e conhecer a escrita. E o meu filho hé de fazer
numeros, e essas coisas hao de libertar-nos, porque ele ha de saber, hd-de saber e nés havemos de saber através dele.

E na pérola Kino viu a si préprio e a Juana acocorados junto do fogo, dentro da cabana, enquanto Coyotito lia
um grande livro.

- E isso que a pérola h4 de fazer - disse Kino.

John Steinbeck, A Pérola. Lisboa, Edigdes Livros do Brasil, 2003, pp. 42-47 (texto adaptado com supressdes).

Responde, de forma completa e bem estruturada, aos itens que se seguem.

3 Apresenta trés tracos caracterizadores das pessoas da cidade que comegaram a interessar-se por Kino, justificando.

B Explica o sentido da expressio “E a musica da pérola tinha-se fundido com a musica da familia, de modo que
uma embelezara a outra” (ll. 14-15).



B \dentifica as razoes que levaram Kino a considerar, antes de ter descoberto a pérola, os seus desejos como
“impossiveis” (l. 21), a ponto de os ter posto de parte.

Justifica a sequéncia dos desejos de Kino, que comega pelo sonho de casar com Juana.

ﬂ Lé o seguinte comentario:

Pela leitura do texto, percebe-se que o narrador, através da descrigao que faz das personagens, condena a
ganancia e valoriza o sonho.

Apresenta dois argumentos a favor deste comentario, considerando as informagées que surgem ao longo do
texto.

PARTE C

Lé os excertos do Auto da Barca do Inferno e do Auto da India, de Gil Vicente. Responde, de forma completa e bem
estruturada, apenas a um dos itens, 9.A ou 9.B, e identifica, na folha de resposta, o item a que vais responder. Em
caso de necessidade, consulta as notas e o vocabuldrio apresentados.

Excerto do Auto da Barca do Inferno

Cav. A barca, a barca segura,
barca bem guarnecida’,
a barca, a barca.da vida!
Senhores que trabalhais
pola vida transitéria?,
memoria, por Deos, memdria®
deste temeroso cais!
A barca, 4 barca, mortais,
barca bem guarnecida,
o a barca, a barca da vida!
Vigiai-vos, pecadores,
que, despois da sepultura,
neste rio estd a ventura*
de prazeres ou dolores®!
A barca, a barca, senhores,
barca mui nobrecida,
a barca, a barca da vida!

Gil Vicente, “Auto da Barca do Inferno”, in Teatro de Gil Vicente, edi¢ao de Antdnio José Saraiva,
6.% edicao, Lisboa, Portugdlia Editora, s/d, p. 119.
Notas e vocabulario:

! provida do que é necessario. ? vida terrena. * lembrai. * sorte, felicidade. * dores.

Escreve um texto expositivo, com um minimo de 100 e um méximo de 140 palavras, no qual apresentes linhas
fundamentais da leitura do excerto da pega Auto da Barca do Inferno.

O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte de conclusao.
Organiza a informagao da forma que considerares mais pertinente, tratando os sete tépicos apresentados a seguir.

« Indicacdo do local onde se encontram os cavaleiros, retirando uma expressao que o justifique.

« Identificacdo da barca referida nos trés primeiros versos e referéncia a forma como esta € caracterizada.



« |dentificacdo dos interlocutores dos cavaleiros.

« Explicitagao da intengao dos cavaleiros ao dirigirem-se a esses interlocutores (v. 11-14).
« Explicitacdo do significado de “prazeres” e “dolores” (v. 14).
« Indicagdo do valor expressivo da repeticdo “barca da vida”.

« Indicacdo de duas a¢des praticadas pelos cavaleiros em vida (de acordo com o teu conhecimento da obra), que
os fagam acreditar que vao embarcar na “barca da vida”.

Auto da India

AMA Ah ah ah ah ah ah!
Est’ era bem graciosa,
quem me vé moga e fermosa
esperar pola ira ma*!
I se vai ele a pescar
mea légua polo mar,
isto bem o sabes tu;
quanto mais a Calecu:
quem ha tanto de esperar?
Melhor, Senhor, sé tu comigo.
A hora de minha morte,
que eu faga tao peca sorte?.
Guarde-me Deus de tal perigo.
O certo € dar a prazer.
Pera que é envelhecer
esperando polo vento?®?

Gil Vicente, "Auto da [ndia", in Compilagam de todalas obras de Gil Vicente - vol. II.
Introducdo e normalizagdo do texto de Maria Leonor Carvalhdo Buescu, Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1983, p. 145.

Notas e vocabulario:
' Havia de ter muita graca, uma mulher ainda jovem e formosa ter de esperar pelo regresso do marido. 2 Que eu pratique acao tao estupida.
* Esperando pelo marido que pode nunca mais chegar.

m Escreve um texto expositivo, com um minimo de 100 e um méaximo de 140 palavras, no qual apresentes linhas
fundamentais da leitura do excerto da peca Auto da India.

O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte de conclusio.
Organiza a informacao da forma que considerares mais pertinente, tratando os sete tépicos apresentados a seguir.
« Identificacdo da personagem com quem a Ama fala e da personagem sobre a qual a Ama fala.

« Explicitacao do assunto da conversa.

« Referéncia a insinuacdo que ¢ feita em “se vai ele a pescar/mea légua polo mar,/isto bem o sabes tu; quanto
mais a Calecu” (vv. 5-8).

« Indicagdo dos argumentos que a Ama utiliza para justificar as suas futuras acées.
« Explicitacdo do perigo referido no verso 13 (“Guarde-me Deus de tal perigo”).
« Indicacao do valor expressivo da metéfora “esperando polo vento?” (v. 16).

» Explicitacao, com base no teu conhecimento da obra, da intengao de critica social, feita através da personagem em cena.



GRUPOII

Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientagdes que te sao dadas.

E¥ Atenta no verso 4 do excerto do Auto da india - "esperar pola ira ma".

1.1. Identifica o arcaismo.

ﬂ Associa cada elemento da coluna A ao tnico elemento da coluna B que |he corresponde, de modo a identifica-
res o processo de formagao da palavra sublinhada em cada frase.

& i o ek RORLTNA X | 7 COLUNA B

a) O amanhecer no campo € mais belo do que na 1) Derivacao por prefixacao
cidade. 2) Derivagao por sufixacao

b) Cientificamente, estes dados sao os mais 3) Derivagao por prefixacao e sufixacao
reconhecidos. 4) Parassintese

¢) Um "ndo" tem consequéncias. 5) Conversao

d) De repente, a videoteca ficou cheia de alunos. 6) Derivacao nao-afixal

e) Ela parou o carro descontroladamente em frente  7) Composicdo (por radicais)
a garagem. 8) Composicdo (por palavras)

B La seguinte frase.

O rapaz revelou-nos o seu segredo mais intimo ontem.

Reescreve a frase, substituindo a expressao sublinhada pela forma adequada do pronome pessoal. Faz as alte-
racdes necessarias.

B Transcreve a oracdo subordinada adverbial condicional que integra a frase complexa que se segue.

A menos que compre um livro, vou até a livraria que fica junto do jardim.

B Em qual das frases existe uma forma verbal no futuro composto do conjuntivo?
(A) No futuro, deixaré de haver este pomar nesta zona.
(B) Ela teria feito todo o trabalho se tivesse tido tempo.
(c) Se tiveres tudo feito até as 17h, podes sair.

(D) Terei deixado o casaco no carro?

n Lé o seguinte enunciado.

A Francisca perguntou aos amigos:
- Quem escreveu o meu nome na minha mochila?

Reescreve em discurso indireto a fala da Francisca.

GRUPO III

A expressao “o sonho comanda a vida” faz parte do poema de Anténio Gededo, intitulado “Pedra Filosofal”.

Escreve um texto de opinido, que pudesse ser publicado num jornal escolar, no qual apresentes as vantagens de
podermos sonhar acordados.

O teu texto deve ter o minimo de 180 e um maximo de 240 palavras. Nao assines o teu texto.
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GRUPO I
PARTE A

Lé o texto. Em caso de necessidade, consulta o vocabuldrio apresentado.

A maior parte dos americanos ouviu Martin Luther King discursar pela primeira vez na Marcha em
Washington, a maior manifestagdo em defesa da igualdade racial na histéria dos Estados Unidos. Duzentas
e cinquenta mil pessoas assistiram ao vivo, diante do Lincoln Memorial. Milhdes viram-no na televisdo ou
ouviram-no na radio. As trés televisdes que existiam na altura cobriram o discurso ao vivo, o que nunca tinha
acontecido. Toda a gente esperava que o seu discurso - que s6 aconteceu no final, depois de uma auténtica
procissdo de oradores e cantores - fosse 0 momento decisivo da Marcha. Ele lembrava que a América estava a
negar direitos basicos aos seus cidadaos negros.

Mas a questao central do seu discurso era a ideia de reconciliagdo racial numa altura em que muitos ativistas
negros comegavam a questionar se a ndo-violéncia pregada por King estava a ser eficaz contra um racismo
profundo. Muitos deles perguntavam-se até quando € que poderiam participar num movimento ancorado no
principio da resisténcia ndo-violenta quando enfrentavam agressodes e brutalidade todos os dias em lugares como
Birmingham, Alabama, ou Jackson, Mississipi, ou passavam longas temporadas na prisdo pelo simples facto de
participarem em manifestagdes. A segregagao® racial continuava a ser lei em 1963, como nota Isabel Wilkerson,
que ja foi jornalista e é autora de The Warmth of Other Suns: The Epic Story of America’s Great Migration (O Calor
de Outros Séis: A Histéria Epica da Grande Migragido Americana), um bestseller de 2010 sobre a migragio de uma
larga proporgao de negros americanos do Sul para o Norte do pais no periodo das duas guerras mundiais. “Eles
viviam num mundo que é dificil as pessoas imaginarem hoje em dia. Um mundo em que era ilegal um negro e
um branco jogarem damas juntos. Um mundo em que, durante boa parte do século XX, de quatro em quatro dias
um afro-americano era linchado em publico, quase sempre por razdes infundadas”, diz Wilkerson a Revista 2.
“Os afro-americanos tinham de sair do passeio quando uma pessoa branca se aproximava. Nos tribunais por
todo o Sul, havia uma Biblia ‘negra’ e uma Biblia ‘branca’ para as testemunhas fazerem o seu juramento judicial
- até a palavra de Deus estava segregada. Havia escadarias diferentes para negros e brancos quando tinham de
usar o mesmo espaco. Tudo o que se possa imaginar que podia ser separado-estava separado. Muitas pessoas
perderam a vida ao tentar romper esse sistema de castas’. Em 1964, um ano ap6s a Marcha em Washington, trés
jovens ativistas dos direitos civis, dois deles brancos e um negro, foram raptados no Mississipi quando tentavam
inscrever negros no recenseamento eleitoral e foram assassinados. Os seus corpos foram encontrados ao fim de
44 dias. E quase como se houvesse uma guerra nio-declarada nesta regido do pafs. E importante reconhecer que
isto ndo aconteceu hd tanto tempo quanto isso; isto aconteceu durante o tempo de vida de muitos americanos que
ainda estdo vivos hoje. Isto nao é mais do que um abrir e fechar de olhos no longo arco da histéria.”

Martin Luther King procurava sempre um final perfeito para os seus discursos. Uma das teorias sobre isso € que,
como ele sofria constantes ameagas a sua vida, insistia num tom profético quando estava a terminar um discurso,
como se estivesse a dizer as suas ultimas palavras. Na véspera da Marcha em Washington, ele ponderou se deveria
falar do “sonho” e se este seria um final emotivo para o seu discurso. H4 meses que ele vinha falando do seu “sonho”
em discursos por todo o pafs, defendendo a sua visdao de uma coexisténcia racial harmoniosa. King pediu a opinido
de dois dos seus assessores. Um deles, Wyatt Tee Walker, aconselhou-o a nao mencionar a frase “I have a dream”. Era
demasiado cliché’. King jd a tinha usado demasiadas vezes, disse. O segundo assessor, Andrew Young, concordou. King
ndo disse nada. Mas nessa noite alguém o ouviu repetir as mesmas palavras uma e outra vez no seu quarto de hotel,
depois de toda a gente se deitar: “Eu tenho um sonho... Eu tenho um sonho... Eu tenho um sonho..”

Kathleen Gomes e Cullman (Alabama) in www.publico.pt (consultado em dezembro de 2013).

Vocabulario:
" discriminagao. * ragas. * expressao vulgarmente usada.



Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientagdes que te sao dadas.

n As afirmagdes apresentadas de (A) a (G) referem-se a ideias-chave retiradas no texto que acabaste de ler.

Escreve a sequéncia de letras que corresponde a ordem por que sao apresentadas. Comeca a sequéncia pela
letra (D).

(A) Muitas das tentativas de acabar com a segregacao racial terminaram fatalmente.

(B) O final perfeito desejado por Martin Luther King para os seus discursos relacionava-se com as ameagas que |he
faziam.

(C) Martin Luther King falava em “sonho” porque preconizava uma coexisténcia harmoniosa de ragas.

(D) As estacoes de televisao norte-americanas transmitiram, pela primeira vez, em direto, o discurso de Martin
Luther King em frente do Lincoln Memorial.

(E) Ocorreu no Mississipi uma situacdo de “guerra nao-declarada”.
(F) Era prética comum a segregacao racial, em 1963, nos Estados Unidos.

(G) Muitos ativistas negros, que punham em causa a nao-violéncia defendida por Martin Luther King, estavam
expectantes.

Seleciona, para responderes a cada item (2.1. e 2.4.), a inica opg¢ao que permite obter uma afirmacao adequada
ao sentido do texto.

Escreve o niimero do item e a letra que identifica a opgao escolhida.

2.1. Milhdes de americanos ouviram Martin Luther King discursar pela primeira vez na Marcha em Washington,
(A) através da televisao.
(B) através da radio.
(c) através da televisao e da radio.

(D) através da televisado, da radio e ao vivo.

2.2. Isabel Wilkerson é autora de um bestseller sobre
(A) a segregacao racial nos Estados Unidos.
(B) a migragao de negros para o Norte dos Estados Unidos.
(C) a situagdo de guerra nao-declarada no Mississipi.

(D) a lei da segregacao racial em 1963.

2.3. A segregacao racial, para Isabel Wilkerson, considerando o “longo arco da histéria” (I. 29), situa-se
(A) no passado longinquo.
(B) no passado distante.
(€) no passado recente.

(D) no século XIX.

2.4. A expressao “| have a dream” foi considerada um cliché porque era frequentemente dita
(A) pelos assessores de Martin Luther King.
(B) pelos negros.
(C) por Martin Luther King.

(D) pelos americanos.



Cotacao

2 pontos B} selecionaa opgao que corresponde a tnica afirmagao falsa, de acordo com o sentido do texto.
(A) “seu” (l. 5) refere-se a Martin Luther King.
(B) “seus” (l. 26) refere-se a negros.
(c) “sua” (l. 34) refere-se a Martin Luther King.

(D) “a” (l. 36) refere-se a frase.

PARTE B

Lé o seguinte poema de Fernando Pessoa. Em caso de necessidade, consulta o vocabulario apresentado.

O menino da sua mae

No plaino* abandonado
Que a morna brisa aquece,
De balas traspassado -
Duas, de lado a lado -,

Jaz morto, e arrefece.
Raia-lhe a farda o sangue.
De bragos estendidos,
Alvo, louro, exangue?,

Fita com olhar langue®

E cego os céus perdidos.
Tao jovem! que jovem era!
(Agora que idade tem?)
Filho unico, a mae lhe dera
Um nome e o mantivera:
“O menino da sua mae.”

Caiu-lhe da algibeira

A cigarreira breve.

Dera-lha a mae. Estd inteira
E boa a cigarreira.

Ele é que ja ndo serve.

De outra algibeira, alada
Ponta a rogar o solo,

A brancura embainhada

De um lengo... Deu-lho a criada
Velha que o trouxe ao colo.
La longe, em casa, ha a prece:
“Que volte cedo, e bem!”
(Malhas que o Império tece!)
Jaz morto, e apodrece,

O menino da sua mae.

Fernando Pessoa, in Maria Aliete Galhoz, Fernando Pessoa. 2.* ed.,
Lisboa, Ed. Presenca, 1988, pp. 83-84.

Vocabuldrio:
* planicie. * esvaido em sangue. * desfalecido.



n Indica o tema do texto.

E Comprova que a passagem do tempo estd presente neste texto.
B Eexplicita o contraste existente entre o passado e o presente do “menino de sua mae”.
Refere o significado dos objetos “cigarreira” e “lenco branco”, no contexto do poema.

B3 Explica o sentido da expressao apresentada entre parénteses, “Malhas que o Império tece” (v. 28), referindo a
critica que é feita através dela.

PARTE C

Lé o seguinte excerto de um poema de Sophia de Mello Breyner.

Guerra ou Lisboa 72

Partiu vivo jovem forte
Voltou bem grave e calado

Com morte no passaporte

Sua morte nos jornais
Surgiu em letra pequena
E preciso que o pais

Tenha a consciéncia serena

Sophia de Mello Breyner Andresen, O nome das coisas,
Edi¢des Salamandra, 1977, 2.* edi¢do, p. 14.

. Escreve um comentario, com um minimo de 100 e um maximo de 140 palavras, no qual expliques as relagdes que
. é possivel estabelecer entre o poema “O menino da sua mae”, de Fernando Pessoa, e o poema “Guerra ou Lisboa
- 72", de Sophia de Mello Breyner.

- O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte de conclusdo. Organiza
- ainformacao da forma que considerares mais pertinente, tratando os tépicos apresentados a seguir.

« Indicacdo de uma semelhanca e de uma diferenca na caracterizacao dos jovens descritos nos poemas “O menino
da sua mae” e “Guerra ou Lisboa 72".

« Explicitagao da condenacao que é feita, nos dois poemas, a violéncia da guerra, recorrendo a vocabulos e expres-
sdes usadas em cada texto.

« Indicacdo do poema cuja critica feita a guerra seja mais evidente, justificando a tua escolha com a indicagdo de
um recurso expressivo utilizado pelo poeta para a explicitar.



Cotacao

5 pontos

3 pontos

6 pontos

3 pontos

3 pontos

30 pontos

GRUPO II

E¥ Qual das frases seguintes contém a sequéncia de palavras cujas classes sao «determinante - nome - verbo -
pronome - preposi¢ao — nome - preposi¢ao - nome - advérbio - adjetivo - preposi¢cao - nome»?

(A) Estas histdrias levam-me a crer num mundo onde reina a injustica.
(B) A guerra leva-me a pensar num mundo onde predomina o egoismo.
(C) A Histdria enche-se de episddios de guerra ja criticados em tempos.

(D) Certos homens promovem a guerra cientes da propagacgao de sofrimento.

H Escreve o plural da palavra “bicho-da-seda”.

Bl Classifica as formas verbais sublinhadas, indicando pessoa, nimero, tempo e modo.

Eu teria comprado o CD se tivesse ido ao concerto.

B identificaa funcao sintatica desempenhada pelo constituinte sublinhado.

“A verdade, criaturas da terra, é esta: protegei o vosso planeta e sobrevivereis a forga da natureza!”

B Cria trés frases em que integres a palavra “folhas”, de modo a criares o campo semantico da palavra.

GRUPO III

Ao longo da Histéria, muitas pessoas, infelizmente, morreram em guerras.

Escreve um texto, que pudesse ser divulgado num blogue, no qual apresentes argumentos que mostrem que a
guerra é hoje um recuo civilizacional e que hd muitas formas de resolver os problemas do mundo sem recorrer a ela.

O teu texto deve ter um minimo de 180 e um maximo de 240 palavras.



Duracao:

120 MINUTOS
L\ o) 111 e 1 Lipg VRSO turma
Data: . [ VA avaliagdo: ...
GRUPO1
PARTE A
Lé o texto.

Aqui, deste lugar incémodo

POR ISABEL LUCAS (NOVA IORQUE)

O nome de Jennifer Egan ganhou dimensdo mundial depois de A Visita do Brutamontes. Aos 51 anos,
editada em 31 linguas, faz uma pausa nas viagens e volta a cidade onde escolheu viver e ser anénima.
Em Nova lorque estd no seu lugar preferido: o de observadora.

“Nova Iorque é para quem gosta de ser anénimo, para quem ndo vive autocentrado. Quem quiser ser a
s estrela da companhia tem de escolher outro sitio para viver e ser feliz.” Fala-se de escrita, mas Jennifer Egan
entusiasma-se mais com a leitura dos livros dos outros e com a cidade que trocou por S. Francisco, onde cresceu
depois de ter nascido em Chicago, em 1962. Mochila ao ombro, casaco de malha comprido, cabelo desalinhado e
uns olhos azuis que escondem os 51 anos feitos em setembro, espera na fila por lugar num restaurante cheio a
hora de almogo. Comem-se saladas, sandwiches e bebem-se sumos numa sala de janelas amplas com vista para
o a Broadway, a avenida que atravessa Manhattan e que ja vai longa por ali, no Upper West Side. Saiu no metro,
vinda de Brooklyn onde mora, para continuar, naquele quarteirao, a pesquisa para o préximo romance, um livro
“nada divertido e de estrutura convencional”, adianta. Talvez se esperasse mais ousadia de quem desafiou regras
e ganhou dimensdo mundial num romance que foi tudo o que nao € o livro que agora anuncia. Ir4 passar-se ali,
em Nova lorque, num tempo preciso, os anos da II Guerra. Noutro pafs, ou mesmo noutra cidade, Egan seria
5 facilmente reconhecida na rua. Hé trés anos, ganhou o Pulitzer para fic¢do e o National Book Critics Circle Award
com A Visita do Brutamontes (Quetzal, 2012) e estd traduzida em 31 linguas. Garante, no entanto, que é desse
anonimato s6 possivel naquelas coordenadas que surge a matéria dos seus romances. “Ser nova-iorquino é nio
ser reconhecido no supermercado”, ri, “Isso permite-me ser observadora em vez de observada, olhar os outros e
fazer o meu autoexame. Penso que essa autoconsciéncia é o grande tema da modernidade. Aqui posso ser tudo
isso. Posso andar de metro sem que ninguém saiba o que fago”, esquecer-se de sair na estago certa, perdida a ler,
por exemplo, Raymond Chandler, que nunca tinha lido como agora, ou Henry Roth, “um maravilhoso autor que
descobri agora ao ler sobre Nova Iorque em meados do século XX".

Passaram quase vinte anos desde a publica¢do de O Circo Invisivel. “E incrivel”, comenta. E essa distancia no
tempo sente-se na conversa. Sempre que se refere ao livro é como a uma meméria, onde quase tudo é difuso,
5 dificil de definir. Nao voltou a ler o livro desde que o deu por terminado; nem quando o Pulitzer e o que se lhe
seguiu reabilitou os seus escritos anteriores, onde se destacam Look at Me (2001) e The Keep (2006). “Entre tantas
coisas para fazer, porque havia eu de me sentar a ler o meu préprio livro?”

Enquanto escritora, ndo se dissocia do lugar que escolheu para viver, Nova Iorque. “Esta cidade est4 sempre
a revelar-se num desconforto que estimula a criatividade e no entanto consegue ser calorosa e simpética”. Pausa.

50 “Claro que hd quem ndo a suporte e discorde deste meu bem-estar aqui.” O lugar onde vive importa na ficcdo

que escreve, mas recusa a ideia de autobiografia, a ideia de que é ela, Egan, a matéria dos seus romances. Nao
a procurem em Phoebe, a rapariga de 18 anos que cresceu em S. Francisco nas décadas de 60 e 70, e que, como
ela, ndo tinha naquela idade uma ponta de ironia. “Eu era destituida desse olhar. Acreditava em tudo. Era uma
rapariga de fé nos outros e nos livros”, acrescenta, segurando o menu e hesitando em afirmar se a conquista de

5 ironia estard na relagdo oposta a perda de inocéncia.



Cotacgao

5 pontos :

2 pontos :

Quem era Jennifer Egan entdo, quando escrevia o seu primeiro romance? “Uma empregada de escritdério
que queria ser escritora.” Diz isto de forma simplista. Licenciara-se em Literatura Inglesa, assinou contos que foi
publicando em revistas. “Eu tinha muitas questdes importantes para colocar naquele livro, saber até que ponto a
procura da transcendéncia é inerente a humanidade e até que ponto a cultura dos anos 60 alterou 0 modo como
o Homem procurava essa transcendéncia”.

O que a move? As histérias e o modo como as contar. Inovar sem que isso sacrifique o resto, a capacidade
primordial de encantar. Seduzir o leitor, prendé-lo na teia, ser perfeita na frase. Em A Visita do Brutamontes fintou
a légica do tempo. Ja tinha feito o ensaio neste O Circo Invisivel, o livro que comega em 1978, com os 18 anos e
a viagem de Phoebe para resgatar a morte da irm3, e o recuo até a década de sessenta e sobretudo a de 1970, o
ano em que o mistério acontece. “Nao me acomodo”, afirma, e de novo a cidade incémoda. E nela que escreve.
Em 2012, depois da tournée literdria, publicou uma novela no Twitter a convite da revista New Yorker. Chama-se
Black Box e tem como protagonista uma espécie de James Bond no feminino. “Queria contar algo em unidades
muito reduzidas e surgiu aquela oportunidade”, justifica antes de voltar a provocagdo do inicio, a tal histéria
convencional sem nada de divertido que escreve a mao, como sempre na ficgao, porque nao acredita no ecra do
computador. “Ndo funciona com a intuicdo, apenas para o concreto da escrita jornalistica. Como se no ecra a
ficcao nao conseguisse toda a liberdade.”

In Ipsilon, Publico (consultado em 19 de fevereiro de 2014 - texto adaptado, com supressdes).

Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientagdes que te sdo dadas.

As afirmagdes apresentadas de (A) a (G) referem-se a ideias-chave do texto que acabaste de ler. Escreve a se-
quéncia de letras que corresponde a ordem por que sdo apresentadas. Comega a sequéncia pela letra (A).

(A) Para Jennifer Egan, viver em Nova lorque é viver anonimamente.
(8) Jennifer Egan discorda da ideia de que os seus livros sejam autobiograficos.

(c) Tanto em O circo Invisivel como em A Visita do Brutamontes, a escritora ndo respeita a linha cronolégica do
tempo.

(D) A acao do livro que Jennifer Egan escreve no momento passa-se em Nova lorque.
(E) A escritora publicou recentemente Black Box, uma novela.
() Jennifer Egan |é Raymond Chandler e Henry Roth enquanto se desloca pela cidade.

(G) Antes do primeiro romance, Jennifer Egan publicou contos.

Ed seleciona, para responderes a cada item (2.1. e 2.4.), a tinica op¢ao que permite obter uma afirmagao adequada
ao sentido do texto.

Escreve o numero do item e a letra que identifica a op¢ao escolhida.

2.1. Desde que nasceu, Jennifer Egan passou por vérias cidades, de acordo com a seguinte ordem:
(a) Chicago, S. Francisco, Nova lorque.
(B) S. Francisco, Chicago, Nova lorque.
(c) S. Francisco, Nova lorque, Manhattan.

(D) Chicago, S. Francisco, Brooklyn.



2.2. O primeiro livro publicado por Jennifer Egan foi

(A) A Visita do Brutamontes.
(B) Look at Me.
(C) The Keep.

(o) O Circo Invisivel.

2.3. Jennifer Egan ganhou dimensdo mundial enquanto escritora apds a publicacao de

(A) Black Box.
(B) A Visita do Brutamontes.
(c) O Circo Invisivel.

(D) Look at Me e The Keep.

2.4. Phoebe é o nome de uma rapariga de 18 anos,

(A) amiga da escritora.
(B) personagem de um livro da escritora.
(c) familiar da escritora.

(p) conhecida da escritora.

[} seleciona a opgdo que corresponde a tnica afirmacao falsa, de acordo com o sentido do texto.

() “que” (1. 10) (em “que jé vai longa”) refere-se a Manhattan.

(8) “de quem” (1. 12) (em “de quem desafiou”) refere-se a Jennifer Egan.

(©) “Ihe” (I. 25) (em “que se Ihe seguiu”) refere-se a Pulitzer.

(p) “ano em que” (l. 45) refere-se a 1970.

Lé o seguinte poema de Mario Cesariny. Em caso de necessidade, consulta o vocabuldario apresentado.

Historia de cao

Eu tinha um velho tormento
Eu tinha um sorriso triste
Eu tinha um pressentimento

Tu tinhas os olhos puros
, Os teus olhos rasos de dgua
Como dois mundos futuros

Entre parada e parada
Havia um cao de permeio*
No meio ficava a estrada

10 Depois tudo se abarcou
Fomos iguais um momento
Esse momento parou

Vocabulério:
! no meio.  demonstra, comprova.

Ainda existe a extensa praia
E a grande casa amarela

; Aonde a rua desmaia

Estdo ainda a noite e o ar
Da mesma maneira aquela
Com que te viam passar

E os carreiros sem fundo

0 Azul e branca janela

Onde pusemos 0 mundo

O cao atesta? esta histoéria
Sentado no meio da estrada
Mas de nés nao ha memoria

Dos lados néo ficou nada

Mério Cesariny, Manual de Prestidigitagdo. Lisboa, Assirio & Alvim, 1981, pp. 22-23.



Cotacao

5 pontos

4 pontos

3 pontos

3 pontos

5 pontos

5 pontos

Responde ao seguinte questionario.

B3 indica as caracteristicas do eu e do tu, explicitas nas duas primeiras estrofes, referindo o contraste existente
entre ambas.

Identifica um recurso expressivo presente na primeira estrofe e explicita o seu valor.

Explicita de que forma o eu e o tu se complementaram, retirando o verso que melhor o comprova.

B O B

Identifica os elementos que presenciaram a histéria do eu e do tu.

Comprova, através de elementos textuais, a existéncia de um contraste entre o passado e o presente, indi-
cando o que acabou e o que permanece.

Refere dois sentidos diferentes para o titulo do poema.

PARTE C

Lé as estancias 132 e 133 do Canto Ill d'Os Lusiadas, a seguir transcritas, e responde, de forma completa e bem
estruturada, ao item 10. Em caso de necessidade, consulta as notas e o vocabulario apresentados.

132  «Tais contra Inés os brutos matadores,
No colo de alabastro, que sustinha
As obras’ com que Amor matou de amores
Aquele que depois a fez Rainha;
As espadas banhando, e as brancas flores?,
Que ela dos olhos seus regadas tinha,
Se encarnicavam, férvidos e irosos,
No futuro castigo nao cuidosos.

133  «Bem puderas, 6 Sol, da vista destes
Teus raios apartar aquele dia,
Como da seva mesa’® de Tiestes?,
Quando os filhos por méo de Atreu comia®.
Vés, 6 concavos vales, que pudestes
A voz extrema ouvir da boca fria,
O nome do seu Pedro, que lhe ouvistes,

Por muito grande espaco repetistes!

Luis de Camdes, Os Lusiadas. Leitura, prefacio e notas de A. Costa Pimpao,
Ministério da Educagao, 1989, pp. 88-92.

Notas e vocabulario:
! seios. ? pele do colo de alabastro [de Inés]. * cruel banquete. * irmao de Atreu, cuja esposa seduziu. ® Atreu, rei de Micenas, vingou-se do irmao
Tiestes e da infidelidade da esposa, expulsando-o de Micenas e dando-lhe os trés filhos a comer.



Escreve um texto expositivo, com um minimo de 100 e um méximo de 140 palavras, no qual explicites o conte-
udo das estancias 132 e 133.

O teu texto deve incluir uma parte introdutéria, uma parte de desenvolvimento e uma parte de conclusao.
Organiza a informagao da forma que considerares mais pertinente, tratando os sete t6picos apresentados a seguir.
« Identificacdo do epis6dio a que pertencem as estancias.

« Explicitagdo da agdo dos “brutos matadores” descrita na estancia 132.

« Indicacdo dos nomes a que se referem os pronomes “Aquele” e “a” no verso 4 da estancia 132.

« Referéncia aos interlocutores do poeta na estancia 133, indicando o seu papel no momento da morte de Inés.

« Explicitacdo da comparagao feita nos versos 3 e 4 da estancia 133 e indicagao do seu valor expressivo.

« Caracterizacdo do tipo de amor evocado nas estancias.

« Referéncia a outro episédio d'Os Lusiadas em que o amor caracterizado seja diferente do evocado nas estancias
132 e 133, fundamentando a tua escolha.

GRUPO1II

Responde aos itens que se seguem, de acordo com as orientagoes que te sao dadas.

Qual dos conjuntos seguintes é constituido apenas por palavras cujo processo de formagao é o mesmo?

(A) Desamor, amoroso, amor-perfeito, namoriscar
() Malcheiroso, fim de semana, mil-folhas, segunda-feira
(c) Estrela-do-mar, conquista, desejavel, escurecer

(p) Infelizmente, indesejével, incolor, impréprio

Completa cada uma das frases seguintes com a forma do verbo apresentado entre parénteses, no tempo e no
modo indicado.

Pretérito mais-que-perfeito simples do indicativo

A)Anatureza ... (ser) a mais perfeita testemunha do amor de Pedro e Inés.

Futuro simples do indicativo

B)O encenador ... (fazer) o melhor que souber para levar ao rubro os amantes da pega.

Pretérito perfeito composto do conjuntivo

c) E desejével que os apreciadores de poesia ............................ (comprar) antologias de autores portugueses.
Condicional composto
DY ADIANG ..oneenmrmsi st (declamado) o texto com mais expressividade se tivesse ensaiado.

Reescreve a frase substituindo as expressdes sublinhadas pelas formas adequadas dos pronomes pessoais. Faz
as alteragdes necessarias.

O poeta deixaria os originais aos seus admiradores, caso o seu escritério nao tivesse sido vandalizado.



Cotacao
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B3 Em qual das frases seguintes a expressao sublinhada desempenha a fungio sintética de complemento indireto?

(A) O artista solicitou ontem a secretdria o requerimento que |he foi exigido.
(B) O artista deixou ontem na secretdria o requerimento que lhe foi exigido.
(c) Foi a secretdria que deu ao artista o requerimento que lhe foi exigido.

(p) O artista zangou-se com a secretaria por nao ter feito o requerimento que lhe foi exigido.

Bl Transcreve da seguinte frase a oragao subordinada adjetiva relativa que a integra.

As pessoas que leem poesia consideram que esta é um dos maiores tesouros do mundo artistico.

B Reescreve a seguinte frase passiva na ativa.

O concurso de poesia ja tinha sido realizado pelos professores de portugués hd dois anos.

GRUPO III

Lé o seguinte comentdrio.

Nao conheco histéria de amor universal que tenha tido um final feliz. Basta pensar em Pedro e Inés e Romeu
e Julieta, para dar apenas dois exemplos. Penso, por isso, que o amor é um sentimento trdgico, que sé pode trazer
dor e infelicidade.

Gongalo Freitas

Escreve uma carta a Gongalo Freitas, na qual contraponhas a sua opiniao, apresentando contra-argumentos baseados
em leituras feitas ou histérias reais que conhegas.

O teu texto devera ter um minimo de 180 e um maximo de 240 palavras.

Nota: ndo assines a carta nem coloques outro elemento que te identifique (morada, etc.).
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A Prova

LEITURA

Texto narrativo (paginas 15-19)

Exercicio1

1.
2.

A fidelidade.

O texto divide-se em cinco partes, a que se podem atribuir os
seguinte titulos: “a lealdade e seguranga da ama” (1.? parte - 1.° pard-
grafo); “a intengdo do bastardo assassino” (2. parte - 2.° paragrafo
-“Ora (...) principe!”); “a troca das criangas” (3.2 parte - 2.° paragrafo
- “Entado (...) brocardo”); “o rapto do filho da ama” (4.? parte - 3.° e
4.° paragrafos); “a morte do filho da ama e a salvagao do principe”
(5. parte - 5.° paragrafo).

As personagens, cujo ponto de vista esta presente no excerto, sdo os
guardas e, em particular, o capitdo dos guardas. Estes, ao atacarem o
bastardo, descobriram o “corpozinho tenro do principe”, o que lhes
causou grande dor e sofrimento, de que o narrador dé conta.

Exercicio 2

1.

Trata-se de um espago escuro («penetravam a custo rarissimos
raios de sol») com folhagem densa e fechada («abéboda densa
da folhagem»). O solo estava coberto por uma densa camada de
«liquenes, cogumelos apodrecidos e ramos secos».

Na floresta vivia-se um ambiente de adormecimento. Todos os se-
res vivos se encontravam adormecidos ou sonolentos («as drvores
espreguicavam-se»; «os passaros (...) abriam os bicos em bocejos
melodiosos»; «as flores ressonavamy; «fontes (..) vagaroso sus-
surro de tédio dormente»).

Jodo Sem medo comegou a sentir-se adormecido. Todo o seu
corpo comegou a ficar entorpecido e tolhido.

O narrador deste texto é nao participante.

Jodo Sem medo chega a floresta adormecida; 15 minutos depois
habitua-se a escuriddo; Jodo Sem medo comega a sentir-se ador-
mecido; Jodo Sem medo grita para afastar o sono; anda durante
quilémetros; chega a uma clareira onde estao dois caminhos; Joao
Sem medo chama por uma fada.

Jodo Sem Medo faz esta associacdo porque os dois caminhos
apresentam-se-lhe completamente diferentes: um tem flores e é
asfaltado; outro tem urtigas e urzes e tem o solo coberto de pedras.

Exercicio 3

1.

2.1.
2.2.

1.2 parte (trés primeiros paragrafos): A oferta de Mr. Otis; 2.2 parte
(quarto parégrafo): As reagdes do fantasma; 3.2 parte (quinto pa-
ragrafo): As recordagdes do Fantasma.

O ultimo paragrafo.
Analepse.

O susto da Duquesa Vitiva (de «quando...» a «... diamantes»); os sus-
tos das quatro criadas (de «das quatro...» até «... vazios»; o susto do
reitor da paréquia (de «do reitor...» até «... Gull»); o susto da velha
Madame de Tressouillac (de «e da velha...» até «... Voltaire»).

Mr. Otis era um homem sem medo, que nao acreditava em fan-
tasmas, pelo que nao temia enfrenté-los, ou seja, falar com eles
e resolver os problemas que estes pudessem ter (como o barulho
das correntes).

O Fantasma sentiu-se ultrajado e desrespeitado, pois nenhum deles
o temia ou se assustava com ele, tendo tido a ousadia de o ameacar
ou de tentar resolver o que consideravam ser um problema seu.

Texto lirico (pagina 23)

1

O texto divide-se em quatro partes, correspondendo cada estrofe
a uma dessas partes. Na primeira, o sujeito poético diz caminhar
ao lado de alguém (o “tu”), para atravessar o deserto do mundo,
deixar de ter medo da morte, conhecer a verdade, perder o medo;
na segunda, o sujeito poético diz ter trocado o universo por alguém
especial (em quem confia e por quem sente grande afetividade); na
terceira, revela o sentimento da frustragdo de nao ter concretizado
os seus objetivos, referido na 1.2 estrofe, sentindo-se desprotegida,
desamparada (“nua”) perante a vida (“dia duro”) e o tempo que nao
para (“descampado”); na quarta, conclui que a experiéncia lhe mos-
trou que tera de enfrentar a vida sozinha, embora os “gestos” do tu
a ajudem a enfrentd-la.

O tema do texto € a vida que tem de ser enfrentada por cada um.

O poema € constituido por catorze versos, distribuidos por quatro
estrofes (uma quadra, uma quintilha, um terceto e um distico). A
métrica é irregular: na quadra, os dois primeiros versos sao versos
alexandrinos, o terceiro eneassilabo e o ultimo decassilabo; na
quintilha, os dois versos iniciais s3o decassflabos mas os restantes
sdo eneassilabos; no terceto e no distico, os versos sao decassila-
bos. A rima € igualmente irregular.

Recursos expressivos (paginas 26-27)

1.1.
2.

3.

Dirige-se ao sino da sua aldeia.
Apéstrofe.

Aliteragdo. Esta presente na repeticdo dos sons nasais [m], [n] e
também do som [p] e dos sons [br].

Trata-se da antitese, presente na oposi¢do ente perto/distante e
longe/perto. Por meio desta oposicao, o sujeito lirico exprime os
efeitos provocados pelo soar do sino, que desencadeiam um senti-
mento de saudade, pois ddo-lhe a sensagdo de que o passado estd
mais distante. Por essa razao, a saudade fica mais forte.

Texto expositivo (pagina 29)

1.

2.

Um titulo, que seja indicador do assunto do texto, é “Principais
causas da poluigao ambiental”.

A primeira causa da poluicdo ambiental é a transformagdo das
matérias-primas em mdquinas e ferramentas e a segunda causa é
o fabrico e uso de fertilizantes e pesticidas na agricultura e o au-
mento de esgotos urbanos. Sao apresentadas de forma sequencial:
a primeira, no segundo pardgrafo € introduzida pela expressao
“Uma delas” (I. 3); a segunda, nos paragrafos seguintes, intro-
duzida pela expressdo “A segunda causa” (l. 13), e marcada pelo
conector “também” (. 24 - ultimo parégrafo).

Proposta: Por tudo o que foi dito, o planeta Terra apresenta graves
problemas ambientais, derivados sobretudo do fabrico de maqui-
naria e do uso excessivo de fertilizantes e pesticidas na agricultura
e de esgotos urbanos.

Texto argumentativo (pagina 31)

1.

3.

O autor tem a intengao de justificar o facto de ter preguica a con-
firmar as contas. Com a sua idade, ter sofrido dois roubos nao foi
o suficiente para se tornar desconfiado.

Os objetos roubados foram o relégio de ouro e uma pagina de um
livro de Nelson Rodrigues, com dedicatéria. O roubo da pagina
provocou-lhe mais desgosto porque ndo tinha sido um objeto
herdado mas sim conquistado, sendo algo que ele muito apreciava.

A tese é a de que o valor das coisas depende nao do seu prego mas
da afetividade que temos em relagao a elas. Os dois roubos referi-
dos vém provar a sua veracidade, uma vez que o autor demonstra
que o roubo do relégio de ouro, objeto de valor elevado, nao Ihe
custou tanto como o roubo da folha do livro, dado nao sentir por
ele grande afetividade, o que nao acontecia com esta.

Crénica (péaginas 34-37)

4.1.
4.2.
4.3.
4.4.
4.5.
5.

O falecimento de Manuel Anténio Pina.

Lobo Antunes nunca conheceu Manuel Anténio Pina ao vivo porque
a oportunidade nunca surgiu, pelo que aquele conhece o poeta pela
sua obra.

Anténio Lobo Antunes sente admiragdo e fascinio porque ele nao
tem vocagdo para ser poeta. Considera ainda que Portugal tem
poetas excelentes.

(8)
(D)
(A)
(8)
©
Sempre que se encontra perto de artistas, Lobo Antunes fica
pasmado perante as maravilhosas capacidades que estes tém.
Sente-se como se tivesse catorze anos, na época em que ficava

com o nariz na montra a ver os artistas comer. Estes mesmos sen-
timentos viriam ao de cima se conhecesse Manuel Anténio Pina.



A Prova

0 seu povo romano, a lingua portuguesa lembra-lhe o latim e sabe que
os portugueses a celebrardo por onde quer que passem. Este epis6dio
assume-se como fundamental na glorificagao do povo portugués, pois o
facto de os deuses se reunirem em consilio mostra que o destino deste
povo é tdo importante que justifica a reunido dos deuses.

Exercicio 2
1. Episédio de Inés de Castro; plano da histéria de Portugal;

2. Tragos fisicos: bela («linda Inés»); olhos belos («fermosos olhos»);
Tragos psicoldgicos: feliz («naquele enganos de alma, ledo e
cegon); saudosa de D. Pedro («nos saudosos campos do Mondego/
De teus fermosos olhos nunca enxuto»); apaixonada («ensinando
as ervinhas//O nome que no peito escrito tinhas»).

3. Perifrase/Met4fora («O nome que no peito escrito tinhas»); re-
mete para o nome de D. Pedro, que D. Inés amava profundamente,
daf a associagdo do nome ao peito/coragao de Inés.

4. O destino nao deixard Inés ser feliz durante muito mais tempo
(«Que a Fortuna ndo deixa durar muito»); referéncia aos sonhos
de Inés que eram enganosos («doces sonhos, que mentiam»).

ESCRITA

Comentario - Exercicio 3 (pagina 91)

A estrofe apresentada pertence ao episédio da tempestade, estando
integrada no plano da viagem, e tem como narrador Vasco da Gama.
Nesta estrofe, a agdo encontra-se no seu inicio, como se pode com-
provar pela descricdo que acentua o vento que cresce e uma «nuvem
negra que aparece», aspetos que anunciam a tempestade. Perante este
antincio da alteragdo do tempo atmosférico, o mestre fica nervoso,
o0 que o leva a tocar o apito para avisar os marinheiros. Estes, que se
encontravam a descansar, acordam e ficam também agitados.

N'Os Lusfadas, o episédio da tempestade é um episédio naturalista, que
destaca as dificuldades das viagens maritimas e engrandece os feitos
dos portuguesas, pelas dificuldades que conseguiram ultrapassar para
chegar a India.

Resumo - Exercicio (péagina 93)

Em As Cidades Invisiveis, Calvino descreve uma cidade onde os mortos
repetem no subsolo a vida dos vivos.

Este livro leva-me a ter curiosidade de visitar lugares que desconhego,
mas que posso imaginar como gostaria que fossem.

Ao chegarmos a uma cidade desconhecida, temos de confrontar a cidade
real com a nossa imaginagdo: pode superar as expectativas ou desiludir.
Mas, hé cidades que podemos continuar a imaginar: as do passado.
Talvez por estas razdes, goste de ir a cemitérios, onde existe a calma
que equilibra os excessos do quotidiano do viajante, permitindo parar
para refletir. (95 palavras)

Sintese - Exercicio (pagina 95)

Segundo José Mendes, durante a Idade Média, o ferro foi muito impor-
tante no desenvolvimento dos transportes e era usado com moderagao
em acessérios de guerra ou outros do quotidiano, pois era um bem
escasso. O autor considera também que o ferro foi fundamental no
desenvolvimento verificado nos séculos XIX e XX. Neste tltimo século,
o ferro, sendo alargado ao ago ou as estruturas de betdo, continua a
manter a sua importdncia, estando presente em maquinas, estruturas
de edificios e até em eletrodomésticos. (82 palavras)

GRAMATICA

Evolucao fonolégica (pagina 109)
1. a)-s5;b)-1)¢)-4)d)-6)e)-2)f)-3)
2.1. (D); 2.2. (C); 2.3. (B); 2.4. (A)
Arcaismos, neologismos e formacao de palavras (paginas 112-113)
1. leixo; pardeus, jericocins; salvanor.

2. predispronto; diciondrica; perguntosa; desesfeliz; obeditoso; obe-
ditado; insinuéncia; inventeiro; imagindutica.

3. (a)-(3)(b) - (2)(c)-(1);(d) - (4)
4.1. (B); 4.2. (A); 4.3. (D); 4-4. (D); 4.5. (B); 4.6. (A); 4.7. (C); 4.8. (B)

Nome: subclasses, flexdo (plural e grau) (pagina 115)

1.1. (D)

1.2. ()

2. exército: nome comum coletivo, masculino, singular, grau normal;
demonstragdozinha: nome comum, feminino, singular, grau dimi-
nutivo; Régua: nome préprio, feminino, singular.

3. fésseis, chapéus de sol, amores-perfeitos, couves-flor, estrelas-
-do-mar, guarda-chuvas, obras-primas, navios-escola, amores-perfei-
tos, pisa-papéis, contra-ataques, dguas de colénia, palavras-chave,
porta-vozes.

4. (B)e(D)

4.1. (B) O Rui foi informado da existéncia de vérios abaixo-assinados

relativos ao assunto.
(D) Os guardas-florestais vigiam o aparecimento de fogos nas
florestas.

Adjetivo (paginas 00-00)

1.1. (a) - (6); (b) - (5); (€) - (2); (d) - (4); (e) - 3); (F) - (1)

2.1. Por exemplo, Janico pegou num pente antiquissimo e no_mais
usado pedacinho de espelho que tinha com ele e ajeitou o cabelo
tao negro como a noite.

2.2. antiquissimo: grau superlativo absoluto sintético; o mais usado:
grau superlativo relativo de superioridade; tdo negro como: grau
comparativo de igualdade.

3.1. doce, pequeno, abertos.

3.2. O mar chamava-o com a sua frescura, sua dulcissima solidao, e o
pequenissimo caminhante nao soube resistir. Correu para ele, de
bragos abertissimos, levando pelo ar a lancheira e as botas: “Ala-
-ala-ala!”

4. Os bons rapazes sentiam-se inferiores aqueles homens ingleses
com umas camisas azuis-celestes tipicas de uns lutadores greco-
-romanos.

Pronome (pagina 120)

1. pronome pessoal: ele, ele, nés, eu, ele; Pronome demonstrativo:
isso; Pronome possessivo: ndo existe; Pronome indefinido: algo/
algo, todos, tudo, todos, todos; Pronome relativo: que, que; Pro-
nome interrogativo: ndo existe.

2. a)teu; b) vosso; €) minha; d) nossos

3.1. (B)

3.2. (A)

3.3. (A), (O)

3.4. (D)

4. os outros; alguns; nenhum; todos; poucos.

5. a) Ninguém conhecia aquela rapariga que eu vi roubar um livro.
b) A rapariga misteriosa de quem ninguém falava roubava livros.

¢) A rapariga no respondeu ao rapaz, seu vizinho da frente, o qual
a abordou na rua.

d) O rapaz a quem ela ndo falou desconhecia os habitos da rapariga.

6. Por exemplo: A rapariga encontrou o rapaz, que era seu amigo.
Este pediu-lhe que ela lhe mostrasse o livro que ela tinha roubado.
Na casa dele, ndo existiam livros, por isso este gostava de visitar a
sua. L4, podia |é-los sempre que quisesse.

6.1. Proposta com base no texto anterior: que, que: pronome relativo;
este, este: pronome demonstrativo; ela, lhe, ela, -los: pronomes
pessoais; sua: pronome possessivo.

Pronome em adjacéncia verbal (pagina 123)

1. a)A Joana nio lhe pediu um livro. b) Naquele filme, ndo as vimos
fugirem rapidamente. c) Eles nao mos deram. d) As meninas nao
Ihas devolveram.

2. a) Em que local o viram?; b) Todos os habitantes da aldeia os
aplaudiram; ) Que bom que Ihe telefonaste!; d) Nés fa-los-lamos
rapidamente.; ) Os musicos s6 as tocaram no final do espetdculo.;
f) A vocalista da banda est4 a dedicar-lhes uma cangao.; g) O pu-
blico ia-as cantando a medida que o espetéculo avangava,; h) Os
elementos do juri fa-la-iam no final do espetéculo.



Portugués - 9°? A

Determinantes e quantificadores (paginas 126-127)

1.1. Pronomes: nos, que, -me, que, ele, o, o, ele, nos, todos, o que (é
que)?; determinantes: a(=a+a), (d)os, (d)os, (d)os, um, o, (n)essa,
mesma, um os, todo, o, a, o, o, (d)os, (d)o, uma, o, (n)o, (a)os, as,
(d)a, o, toda, a, os, um, (n)os, a, (d)o, o, (n)aquela.

1.2. Determinantes artigos definidos: (d)os, (d)os, (d)os, o, a, 0, a, 0, 0
(d)os, o, (n)o, as, os, (n)os, a, (d)o, o, as, as, as, as, as; determinantes
artigos indefinidos: um, uma, um; determinantes demonstrativos:
(n)essa, mesma, (n)aquela, esta, outras, outras, (n)esta, outras, (n)
esta, outras, (n)esta.

2. (a)-(6); (b) - (7); (c) - (5): (d) - (3); (e) - (4)
3. (D)
Verbo (pagina 137)

1. a)dessemos; b) fizeram; c) caibo; d) pulam; e) quisessemos; teria-
mos dito; f) leias; g) pdde, quisesse; h) tenha havido; i) tens falado,
sinto-me; j) tinhamos visto; k) falarei, tiver trazido; I) vem; m)
tivesse intervindo, teriam sido; n) prefiro; 0) consintam, venhas;
p) puder, fara.

Advérbio e locugdo adverbial (pagina 139)

1. Advérbios/locugdes adverbiais com fungdo conectiva: primeira-
mente, de seguida, finalmente, por fim.

Advérbios/locugdes adverbiais com fungdo interrogativa: quando,
como.

2. a)Apenas - valor de exclusao;
b) em siléncio - valor de modo;
¢) s6 - valor de exclusao;
d) entdo - valor de tempo.
e) cedo - valor de tempo
f) Eis - advérbio com valor de designagao
g) em excesso - locugdo adverbial com valor de quantidade
h) também - valor de inclusdo
i) provavelmente - valor de duvida
j) de um modo geral - locugdo adverbial com valor de modo

Preposicdo e locucdo preposicional (pagina 141)

1. (©

2. (B)

3. (D)
Chegando em casa, nao comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, s6
para depois ter o susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas
linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei
ainda mais indo comer pdo com manteiga, fingi que nao sabia onde
guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as
mais falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que era a fe-
licidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim. Parece
que eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho
e pudor em mim. Eu era uma rainha delicada.
As vezes sentava-me na rede, balangando-me com o livro aberto no
colo, sem tocd-lo, em éxtase purissimo.
Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o
seu amante.

3.1. pela = por + a (det. art. def.); as = a + a (det. art. def);na=em +a
(det. art. def.); no = em + o (det. art. def.).
Conjuncdo e locugdo conjuncional coordenativa (pagina 143)
1. ,a-3;b-2c-6d-7e-5
2. C
3. a. Abiblioteca estd repleta de livros mas tem poucos leitores.
b. Nem vi a grande baleia nem vi os golfinhos no mar.
c. A casa estava a ficar gelada, logo estava a nevar.
d. A atleta tem dores musculares, pois estd a correr com grande
esforco.
Conjuncgdo e locugdo subordinativa adverbial (pagina 145)
1. a-3b-8c-7d-2,e-6
2. (A

3. a.Embora o homem tenha feito muitos estragos, nao foi preso.
b. O rapaz comeu tantas fatias de pizza que ficou enjoado.

c. A professora projetou a horta pedagégica enquanto os alunos
pesquisaram sobre as propriedades dos vegetais.

d. Para que todos pudessem ver a peca, a companhia resolveu
repetir a representacao.

e. Logo que sairam do cinema, apanharam um téxi.
f. Ela trabalhou tanto durante este ano letivo como no ano letivo anterior.

Fungdes sintaticas (pagina 149)
1. a)4);b)1)ic)2);d)1)e)3)
B
3. A -Verdadeira
B - Falso (Corregdo: O sujeito é (...)
C - Falso (corregdo: o modificador de nome apositivo (...)).
D - Verdadeiro
4. a7;b1c4,d6e5f3g4

Divisao e classificacao de oragdes (pagina 153)

1. a) Proposta: Uma vez que o tempo piorou, ndo foi possivel irmos
passear a pé.

b) Proposta: Quem faz o bem é sempre recompensado.
c) Proposta: O rapaz que ali vés é meu primo.
d) Proposta: Era importante que comesses mais vezes sopa.

e) Proposta: Gosto de fazer viagens de longo curso, mas tenho
medo de andar de avido.

f) Proposta: Nao sé ndo chegou a tempo como também nao trazia
o material.

2. (A) oragao subordinada substantiva completiva
(B) oragao subordinada substantiva relativa sem antecedente
(C) oragao subordinada relativa restritiva
(D) oragado subordinada adverbial final
(E) oracao subordinada adverbial concessiva
3. (A)“que dele fez"
(B) “que estava préxima”
(C) “que existem no mundo”
(D) “que ganhou o prémio”

Discurso direto e indireto (pagina 155)

1. A - A Maria perguntou se alguém conhecia a empregada que tra-
balhava la. '

B - A Rita interrogou a mae se ela tinha ouvido o que o vento lhe
dizia todas aquelas noites.

C - Perguntei a Rute por que razao ela nio deixara aquela tarefa
para o dia seguinte.

2. A - 0O Manuel disse a mae:
- Prometo que néo gasto todo o dinheiro nesta semana.
B - A professora pediu aos alunos:

- Abram o manual na pégina 40 e resolvam os exercicios sobre a
matéria que estudamos ontem.

C - Ele afirmou:
- Amanha lerei o poema em voz alta.

3. A Maria, em conversa, disse ao Rodrigo que passaria ainda naquele
dia na casa da avé e traria as fotos que Ihe tinham pedido, porque
no dia seguinte ndo conseguiria sair mais cedo do trabalho e teria
uma reuniao a noite.

4. Anténio de Faria, vendo aquela gente desprevenida, disse-lhe que
aquela barquinha era Deus que |ha mandava, condoido do misero
estado deles. Concluiu que, com seu santo nome na boca e no
coragao, iam tomar posse dela. De um salto estariam dentro. A
primeira coisa que havia a fazer, lembrassem-se bem, era pegar das
armas. Assim que ele proferisse trés vezes Jesus, fizesse cada um o
que lhe vissem fazer.



Frase ativa e frase passiva (pagina 157)
1. (A)As cancdes de Natal foram cantadas pelos meninos na escadaria.
(B) A infancia é considerada pelos adultos o seu tempo preferido.

(C) Menos barulho teria sido feito pelas pessoas se as tivessem
avisado.

(D) Os passarinhos foram devolvidos ao seu habitat na primavera
2. (A) Os meninos terdo comido o pao?
(B) As raparigas teriam abandonado o colégio, se as deixassem.
(C) O dono da grande fébrica que ali vés construiu aquelas casas.
(D) Os jovens tém cantando esta musica em todos os concertos.
3. B
4. O professor havia avisado as criangas?

Significados das palavras e relagdes entre palavras
(pagina 159)

i B

2. a- continente; b - Livro; ¢ - religido; d - Transporte publico
3. a-olho humano; b - computador; ¢ - bicicleta; d - flor
4

Proposta: Era uma vez um rapaz muito pobre. / Chegou a tua vez./
Ela tirou a vez ao amigo.

5. vento, céu, ciclone, atmosfera, arco-iris, cascata.

Pontuagao e sinais auxiliares de escrita (pagina 163)

Todavia, também ela tremia pelo seu principezinho! Quantas vezes,
com ele pendurado do peito, pensava na sua fragilidade, na sua larga
infancia, nos anos lentos que correriam antes que ele fosse ao menos do
tamanho de uma espada, e naquele tio cruel, de face mais escura que a
noite e coragdo mais escuro que a face, faminto do trono e espreitando
de cima do seu rochedo, entre os alfanges da sua horda! Pobre prin-
cipezinho de sua alma! Com uma ternura maior o apertava entao nos
bracos. Mas se o seu filho chalrava ao lado - era para ele que os seus
bracos corriam com um ardor mais feliz. Esse, na sua indigéncia, nada ti-
nha a recear da vida. Desgracas, assaltos da sorte ma nunca o poderiam
deixar mais despido das glérias e bens do mundo do que ja estava ali no
seu berco, sob o pedago de linho branco que resguardava a sua nudez.
A existéncia, na verdade, era para ele mais preciosa e digna de ser con-
servada que a do seu principe, porque nenhum dos duros cuidados com
que ela enegrece a alma dos senhores rogaria sequer a sua alma livre
e simples de escravo. E, como se o amasse mais por aquela humildade
ditosa, cobria o seu corpinho gordo de beijos pesados e devoradores -
dos beijos que ela fazia ligeiros sobre as maos do seu principe.

PROVAS-MODELO
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GRUPO | - PARTE A
1. (E), (A), (B), (F), (D), (G), (C)

2.1. (A); 2.2. (D) ; 2.3. (A) ; 2.4. (C)
3. (B)

Parte B

4. Asentidades eram os anjos e vozes sem corpo, por um lado, e, por
outro, os terrenos. O avé comunicava com os primeiros e ignorava
os segundos.

5. O narrador pretende afirmar que, embora o avd estivesse fisica-
mente junto deles, o seu comportamento demonstrava que ele es-
tava ausente, como se observa no facto de ele permanecer calado
na varanda e de passar o tempo a ler (ou a fingir ler) o jornal.

6. O titulo ndo é adequado porque os engenheiros construiam obras
materiais, enquanto o av0 nao edificava nada a ndo ser as nuvens
que construia com a boca. Segundo o narrador, o avd dedicava-se
a estas construgdes gasosas, imateriais.

7. Por exemplo, pelos jornais deitados no caixote do lixo, que anun-
ciavam a chegada do dia seguinte.

8. Por exemplo: As criancas interpretam a realidade de forma di-
ferente dado que tém uma imaginacao fértil que lhes permite
interpretar de forma particular os acontecimentos/ factos a luz da-

quilo que conhecem do mundo. Por esta razao, no poema de José
Gomes Ferreira, a crianga vé cavalos onde apenas estao nuvens e
tem mesmo vontade de os montar e na crénica de Anténio Lobo
Antunes a crianga julga que o avo falava com os anjos, quando na
realidade estava a ter momentos de auséncia, ou construfa carave-
las de fumo, quando estava apenas a fumar ou a olhar para o céu.

Parte C

9. Tépicos de resposta: 1) episédio do Adamastor; 2) narrador: Vasco
da Gama; marca linguistica: «disse eu» (v. 3); 3) Inicialmente, Ada-
mastor surge como uma figura horrenda e aterrorizadora, mas,
ap6s a pergunta de Gama, d4 um grito e retorce a boca e os olhos,
dando sinais de grande sofrimento; 4) Adamastor reage desta forma
porque Gama tocou no seu ponto sensivel ao obriga-lo a recordar-se
da sua triste histéria de amor; 5) Adamastor reconhece o valor dos
portugueses, povo corajoso que ousa ir a descoberta; 6) Por navegar
onde ninguém navegou, o povo portugués é apresentado como um
povo de heréis, ou seja, um povo de homens capazes de ultrapassar
os limites da forca humana; 7) na Proposicao, refere-se que os por-
tugueses navegarao «por mares nunca de antes navegados», o que
se comprova neste episédio de Adamastor, pelo que esta situagao é
uma prova de que o povo portugués € um povo de heréi capazes de
ir mais além, fazendo «mais do que prometia a forca humanan.

GRUPOIII
1. (a) - (2); (b) - (6); (c) - (4); (d) - (5); (&) - (3); (F) - (1)

2. a) propuseram; féssemos; b) interviesse; teriam fugido; c) tinha
crido.

3. a) Todos as construirdo um dia. b) Os jovens ji o fizeram ontem.
c) Eu desejava que o Jodo no-la tivesse contado durante a aula.

(G

5. As belezas daquele territério foram descritas pelos turistas aos
seus familiares.

6. As virgulas estdo a destacar o modificador do nome apositivo
ou as virgulas estdo a destacar uma oragao subordinada adjetiva
relativa explicativa.

Prova-Modelo 2 (pagina 172)

GRUPO | - PARTE A

1.1. (D);1.2.(B);1.3.(C) ; 1.4. (B)

2. (A

3. Aspeto comum: a falta de liberdade para comunicar. Duas expres-
sdes da entrevista: «esta viagem teve restrigées importantes de
comunicagao» (1. 33) e «Impressionou-me testemunhar a forga des-

se isolamento» (Il. 39-40). Uma expressdo do excerto: «Nao se
pode entrar com teleméveis na Coreia do Norte.» (I. 1)

Parte B

4. Por um lado, a Ama mostra estar convicta relativamente a neces-
sidade de salvar o seu principe, pois estava certa de que a sua
obrigagdo era salvar o seu principe, futuro rei. Por outro, a Ama
evidencia um sentimento de desespera relativamente ao seu filho,
porque sabia que estava a sacrificar a sua vida.

5. O recurso expressivo é a comparagao («como se arranca uma bolsa
de ouro» (l. 12)). Este coloca em destaque as intengdes do tio e dos
seus soldados, que ndo revelam quaisquer sentimentos de huma-
nidade perante um bebé, pois apenas se movem por interesses
materiais e pela cobiga associada ao poder.

6. O primeiro momento corresponde a chegada do tio e das suas tro-
pas, que irrompem pelo palécio e levam o menino. Este momento
é marcado pela escuriddo e pelo siléncio («noite de siléncio e de
escuridao» (1. 1), <imével no siléncio e na treva» (l. 14). O segundo
momento corresponde a chegada das tropas da rainha, que vém
proteger o paldcio dos invasores. Este momento é marcado pela luz
e pelo ruido, como se observa nos exemplos: «brados de alarme de
repente atroaram o palécio» (I. 15) e «longo flamejar de tochas» (I. 15).

7. O narrador adota o ponto de vista do capitdo e dos guardas do
paldcio, que estao a sofrer pela morte do bebé («Mas ai! Dor sem
nome.» (l. 24)). Este sentimento é também marcado pelo uso do
diminutivo («corpozinho») e dos adjetivos (»terno»). Por outro
lado, o narrador mostra que estes odiavam o tio, como se com-
prova pelo uso do nome «bastardo» e do adjetivo «ferozes».



Por exemplo: a Aia mostra-se desesperada ao ter de trocar o seu
filho pelo principe; a rainha, que estava desesperada por julgar o
filho morto, ao vé-lo a dormir pacificamente, cai sobre ele dando
um suspiro e mostra alegria ao exibi-lo as tropas, ndo sendo refe-
ridos quaisquer sentimentos de tristeza ou de lamento da rainha
perante a morte do filho da Aia.

Parte C

9.A.

9.B.

Tépicos de resposta: 1) O Fidalgo encontra-se no cais, enquanto o
Diabo estd dentro da barca; 2) O Fidalgo apresenta-se como supe-
rior, por essa razao considera que, pelo aspeto, a barca do Diabo,
ndo é adequada ao seu estatuto social; 3) O Fidalgo apresenta-se
como uma figura vaidosa, que trata os restantes com superiori-
dade e desdém; 4) O Diabo reage de forma irénica aos comen-
tdrios que o Fidalgo vai fazendo; 5) O Diabo sabe que este sera
condenado pelos pecados que cometeu em vida, como se confirma
pela afirmagado «vejo-vos eu em fei¢do/pera ir ao nosso cais» (vv.
X); 6) O Fidalgo invoca, como argumento de defesa, o facto de
deixar em vida quem reze por ele; 7) Com esta cena, Gil Vicente
pretende criticar a Nobreza, com os seus defeitos associados a
superioridade, a vaidade e 4 exploraco dos mais fracos.

Tépicos de resposta: 1) As personagens referem-se a partida da
armada, onde vai o marido da Ama; 2) A Ama estd muito triste
porque lhe disseram que a armada ja nao ia partir; 3) A Ama trata
mal a Moga porque esta Ihe pergunta se ela est4 triste pela partida
da armada, pois a Moga ja deveria conhecé-la suficientemente
bem para saber que nao choraria por esse motivo; 4) A Ama mos-
tra ser uma pessoa amoral, que n3o respeita o marido e se sente
triste por este ndo partir de imediato; 5) de forma indireta, a Moga
mostra conhecer bem o cardcter da sua Ama, por essa razao as
perguntas que lhe coloca, sendo irénicas, levam a Ama a revelar o
seu verdadeiro carater; 6) Com esta personagem, Gil Vicente pre-
tende criticar o carater amoral de certas mulheres cujos maridos
se encontravam longe delas.

GRUPOII

1.
2.
3.
4.

5.1,
5.2.

(a) - (7); (b) - (4); (<) - (1); (d) - (2); (&) - (5)

oragao subordinada substantiva completiva

1.2 pessoa do singular do futuro composto do conjuntivo
Os livros ofereceram-no-la.

©

(D)

Prova-Modelo 3 (pagina 178)
GRUPO | - PARTE A

1. (O, (D), (A),(G), (B), (E), (F)

2.1. (A);2.2.(B); 23.(D); 2.4. (B)

3. (O

Parte B

4.  Afilha do dono da livraria ndo gostava da narradora nem das suas ami-
gas e era uma menina cruel porque elas eram mais bonitas do que ela.

5. Afrase significa que a certa altura chegou o grande momento para
a filha do dono da livraria torturar cruelmente a narradora.

6. A narradora sentiu uma felicidade profunda porque gostava muito
de ler, mas nao tinha dinheiro para poder comprar livros. Por meio
de uma metédfora, «eu no viva, eu nadava devagar num mar su-
ave», mostra-se o sentimento de felicidade.

7. A esperanca era mais forte do que tudo aquilo por que a filha do
dono da livraria a pudesse fazer passar, por essa razio ela estava
disposta a passar por qualquer provagao.

8. Esta situagdo resultava de um plano maldoso dado que a filha do
dono da livraria ndo tinha inten¢do de emprestar o livro a narra-
dora e tinha prazer em deix4-la desiludida.

Parte C

9. Topicos de resposta: no conto de Clarice Lispector, a filha do dono

da livraria ndo gostava do seu aspeto fisico, o que a levava a odiar
as outras meninas: Herman Hesse defende que quem nao se ama
a si préprio também nao consegue amar os outros; O conto de
Clarice Lispector desenvolve a ideia de que o 6dio resulta da falta
de autoestima, o que desencadeia sentimentos negativos; Herman

Portugués - 92 Ano

Hesse defende a ideia de que quem tem sentimentos de 6dio é
também egoista, pois nao consegue partilhar e esta centrado ape-
nas em si préprio; o conto de Clarice Lispector mostra esta ideia,
na medida em que o édio da filha do dono da livraria se converte,
na primeira oportunidade, em egoismo, pelo facto de ela ndo em-
prestar o livro a narradora e pretender explorar a esperanca desta,
de forma a fazé-la sofrer.

GRUPOII

1. (D)

2. (A

3. (D)

4. (a)-(3);(b) - (1); (<) - (4); (d) - (6); (e) - (2)

5. Por exemplo: Um homem grave entrou na sala. Ela tinha uma voz

Prova-Modelo 4 (pagina 184)
Parte A

1.
2.1
2.2.
2.3.
2.4.
3.

B,E,C,G,D,FA
B
B
D
A
B

Parte B

4.

As pessoas que comegaram a interessar-se por Kino eram ambi-
ciosas, invejosas e perversas, dado sentirem um interesse doentio
pela pérola, a ponto de criarem um clima insuportavel de inimi-
zade entre vizinhos (“As bolsas de veneno da cidade comegaram a
produzir a sua pegonha” (ll. 8-g)).

A expressao significa que o encanto da familia pela pérola levara
a mesma a sentir-se encantada, como se todos os elementos
(pérola, Kino e Juana) fizessem parte de um mundo perfeito, onde
reinasse a felicidade.

Kino era pobre, ndo andara na escola e ndo tinha perspetivas de uma
vida diferente da que levara até ter descoberto a pérola, pondo, por
isso, de parte desejos como casar ou colocar o filho na escola.

Os desejos de Kino dao conta dos passos a dar para construir um
quadro familiar perfeito - em primeiro lugar, o casamento, depois
0 bem-estar, através das roupas novas, de seguida a educagdo do
filho e, finalmente, o ambiente familiar assente nos trés elemen-
tos, em que Kino e Juana, junto do fogo, veem o filho a ler.

O narrador condena a ganancia e valoriza o sonho devido ao facto
de caracterizar negativamente as pessoas da cidade, pela forma
como cobi¢am a pérola de Kino e como espalham o veneno pela
cidade (“o precipitado negro era como o escorpido, ou como a
fome ao cheiro da comida, ou como a soliddo quando o amor é
proibido” (ll. 7-8)), e de caracterizar positivamente Kino e Juana,
valorizando a forma ingénua como sonham, uma vez que os seus
desejos se prendem com o bem-estar, a educagéo e a harmonia da
vida familiar (“Ele préprio vestia roupas brancas e novas, e tinha
um chapéu novo - nao de palha, mas de um belo feltro negro - e
também ele calgava sapatos - nao sandalias, mas sapatos com
atacadores” (Il. 26-27)).

Parte C

9A.

Os cavaleiros encontram-se no cais, junto ao rio (“neste rio”).

e A barca caracterizada é a do Anjo. No seu discurso, os cavaleiros
utilizam adjetivos (“segura”, “guarnecida”) e expressdes como
“barca da vida” que a caracterizam como um lugar onde nada de
mal acontece, seguro e com os elementos necessarios a vida.

* Pecadores, homens mortais que ainda vivem na terra.

* Eles dirigem-se aos homens que ainda ndo morreram para os
alertar que eliminar, na vida transitéria, ndo devem cometer pe-
cados que os conduzam a barca do diabo. Devem, pois, procurar
seguir principios que os fagam entrar na barca da vida.

* “Prazeres” significa salvagdo; “dolores” condenagao.

* A repeticdo reforca a ideia que os cavaleiros querem transmitir
aos homens da terra: a de que procurem viver sem pecado, para
chegarem a salvagao.



A Prova

e Participagao na guerra santa e expansao da fé crista.
9B. e A Ama fala com a Moga sobre o Marido.

¢ A Ama fala sobre o que pretende fazer enquanto o Marido esti-
ver em Calecut.

¢ A Ama insinua que cometia adultério quando o Marido ia pescar
em alto mar, logo vai continuar a fazé-lo.

e A Ama afirma que é jovem e bela, o que a levara a prética do
adultério.

e Perigo de esperar pelo Marido durante muito tempo, em vez de
aproveitar a vida.

* O marido, ao ser comparado ao vento, revela-se algo imaterial, a
nao considerar na vida da Ama.

e Critica-se as mulheres que, na auséncia do marido, praticam o
adultério; a falta de valores; a hipocrisia da sociedade.
GRUPO I
Estd presente um arcaismo - “pola”.
(@) - 4; (b) - 2;(c)-6; (d) - 7; (e) - 3
o rapaz revelou-no-lo ontem.
A menos que compre um livro.
C

A Francisca perguntou aos amigos quem escrevera 0 seu nome na
sua mochila.

owpwN P

Prova-Modelo 5 (piginas 190)
GRUPO |

Parte A

1. D;G. FAEBC
2:1. D;

22,
2.3
2.4.
g ¥

@ N O @

Parte B

4. Propostas: A morte do menino de sua mae; A morte pela patria; o
sentimento de saudade e de perda.

5. A passagem do tempo esta presente no texto, uma vez que, na pri-
meira estrofe, o menino é descrito como morto recentemente, através
da expressdo “Jaz morto e arrefece”, enquanto na ultima é apresen-
tado como morto hd algum tempo - “Jaz morto, e apodrece.”

6. O passado é tido como um tempo feliz, onde existia o amor e a
prote¢do; o presente surge associado ao campo de batalha, local
de guerra e édio.

7. A“cigarreira” significa que o menino crescera e se tornara adulto e
0 “lenco branco” aponta para a pureza da infancia, quando ele era
menino, estando ao cuidado de uma ama.

8. A expressdo traduz o destino reservado aos jovens, que faz com
que eles deem a vida pela pétria. E feita uma critica a guerra.

Parte C
Topicos de resposta:

e Um aspeto semelhante é o facto de ambos os jovens terem
morrido na guerra; uma diferenga é o facto de, no poema de
Fernando Pessoa, o jovem ter ficado no campo de guerra, longe
de casa - (“ L4 longe, em casa, hd a prece” - v...) e de, no poema
de Sophia de Mello Breyner, ter voltado a casa.

e Ambos os poemas condenam a guerra e a violéncia que esta im-
plica, o que estd presente em vocabulos/expressdes como “Jaz”,
“morto”, “exangue”, “langue”, “apodrece” (poema “O menino de
sua mae”) e “morte no passaporte” (poema “Guerra ou Lisboa 72").

© Proposta: Poema de Sophia de Mello Breyner, uma vez que, em
poucos versos, se faz uma condenagdo efetiva a forma como os
jovens deixam as suas casas para ir morrer na guerra. Na ultima
estrofe, estd presente a ironia, que chama a atengao para o pro-
blema da guerra e para um pais que nada faz para terminar com
ela, ficando sereno com as noticias breves das mortes dos jovens.

GRUPO I

1: C

2. Bichos-da-seda

3. A)Primeira pessoa do singular do condicional composto

B) Primeira pessoa do singular do pretérito mais-que-perfeito
(composto) do conjuntivo

Vocativo.
5. As folhas desta palmeira haviam de ser cortadas pelos jardineiros.

Derrubei um copo de dgua em cima das folhas de rascunho.
Prova-Modelo 6 (pagina 195)
GRUPO|

Parte A
1. (A), (D), (F), (B), (G), (), (E).
2.1. (A)
2.2. (D)
2.3. (B)
2.4. (B)
3. (A
Parte B

4. O eu revela-se uma pessoa amargurada, entristecida, perturbada
pelo passado, o que contrasta com o estado de espirito do tu, dado
revelar, nos olhos azuis, “mundos futuros”.

5. Proposta: anafora, adjetivagdo - reforcam o sentimento de angus-
tia sentido pelo sujeito poético.

6. Eles complementaram-se porque se uniram num determinado
momento, partilhando uma experiéncia a dois. O verso que melhor
o comprova € “fomos iguais um momento”.

7. os elementos sdo a “praia”, a “casa amarela”, a “rua”, a “noite”, o
“ar”, os “carreiros”, a “janela” e o “céo.

8. Pode comprovar-se a existéncia de um contraste entre o passado e
o presente, devido as formas verbais no pretérito (“tinha”, “havia”,
“ficava”, “parou”), que se referem ao momento passado, e no pre-
sente (“existe”, "estao”), que se referem ao presente. Ao passado,
pertence o encontro do eu e do tu e ao presente a realidade que
assistiu a esse mesmo encontro.

9. Proposta: “Histéria de cao” porque o cao é uma testemunha que
pode contar a histéria de amor do eu e do tu, a qual presenciou;
“Histéria de cdo”, como forma de classificar uma histéria de amor
que terminou subitamente, resumindo-se apenas a “um momento”.

Parte C
10. Toépicos de resposta:
e Episddio de Inés de Castro.

e Os brutos matadores matam Inés de Castro, ferrando uma es-
pada no seu peito.

e “Aquele” refere-se a D. Pedro e “a” a Inés de Castro.

e Os interlocutores sdo o sol e os vales, que desempenharam o
papel de testemunhas da morte de Inés.

o £ feita uma comparacdo entre dois acontecimentos horriveis: a
morte de Inés e 0 momento em que Tiestes comia, sem saber, os
proprios filhos. Esta comparacao reforga a ideia de que o assassinato
de Inés foi de tal forma terrivel que o sol bem podia ter desviado os
seus raios, como o fez com o outro acontecimento evocado.

e Amor tragico, em que um dos apaixonados € injustamente assassinado.
« |lha dos amores — amor feliz entre os marinheiros e as ninfas, que
resulta em casamentos plenos de prazer e de alegria.

GRUPO I

1. (B) (composigao por palavras)

2. a)fora; b) fara; ) tenham comprado; d) teria declamado

3. O poeta deixar-lhos-ia, caso o seu escritdrio nao tivesse sido vandalizado.

4. (A

5. “que leem poesia”

6. Os professores de portugués ja tinham realizado o concurso de
poesia hadois anos.
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